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بررســی و تحلیــل هــر خودآموختــگان و  زمینه‌های 

ورود آن به دنیای هنر  بر مبنای آراءآرتوردانتو

چکیده:

نزدیک به یک قرن اســت که هنــر خودآموختــگان راه خود را به فضاهــای هنری باز 

کرده است؛ اما هم‌چنان در مواجهه با آن چالش‌ها و مسایل بنیادینی وجود دارد. 

هدف اصلی از این پژوهش، بررســی و تحلیل زمینه‌هــای ورود هنر خودآموختگان 

و موقعیت آن در عالم هنر اســت. پرســش اصلی این است: بر اســاس کدام تعاریف 

و معیارهــا می‌تــوان آثــار خودآموختــگان را بــه عنــوان اثــر هنــری پذیرفــت؟ بــرای 

ک‌هایی کــه وی برای  رســیدن به پاســخ، نظریه‌های آرتــور دانتــو دربــاره هنــر و ملا

اثر هنری عنــوان کــرده، مبنــای تحلیل ایــن آثار قــرار گرفته و بــر این اســاس، نقش 

دنیای هنــر در پذیــرش این آثــار مــورد بررســی قرارگرفته اســت. پــس از توضیح این 

مباحث و پیوند دادن آن با هنر خودآموختگان، چنین نتیجه گرفته می‌شــود که، 

این آثــار به دلیل داشــتن دو ویژگــی، یعنی »معنای مجســم« و »رویا گونــه« بودن، 

خصوصیات ذاتی یــک اثر هنــری را دارند؛ امــا از آن جهت که هنرمنــد خودآموخته 

با ســاز وکارها و گفتمــان اصلــی جهان هنر ناآشــنا اســت، حضــورش در آن وابســته 

به تصمیم‌گیری‌هــای دیگر اعضــای تاثیرگــذار دنیای هنر بــوده و آن‌ها هســتند که 

جایگاه هنر خودآموخته را تعیین کرده و آن را به‌عنوان شاخه‌ای از هنر معاصر راهی 

موزه‌ها و در نهایت، تاریخ هنر می‌کنند. این پژوهــش به روش توصیفی- تحلیلی و 

جمع آوری مطالب آن به شیوه کتابخانه‌ای صورت گرفته است.
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مقدمه 
هنر خودآموختگان یا بــه عبارتی هنر خودآموخته1، شــیوه‌ای 
کــه بــه دلیــل اســتقلال و جدایــی‌اش از  از بیــان هنــری اســت 
فضای رســمی هنر، شــناخته می‌شــود. چنین هنری انعکاس 
دهنــده‌ تــاش آفریننــده‌ آن اســت در جهــت بیان احساســات 
و افــکار درونــی کــه بــه شــیوه‌هایی عجیــب و نامانوس خــود را 
بروز می‌دهــد. هنرمنــد خودآموخته کار خــود را بــا انگیزه‌های 
معمول خلق اثر هنری-که همانا به نمایش گذاشــتن و فروش 
اســت- آغاز نکــرده؛ بلکــه در انــزوا و بــدون داشــتن هیــچ گونه 
شــناختی از تعریــف هنر و بــه صورتــی خودانگیخته، دســت به 
آفرینش می‌زند. امــروزه، تغییر رویکرد نســبت به این دســته از 
آثار و توجــه به جنبه‌هــای زیبایی شناســانه‌ آن، پرســش‌های 
بســیاری را پیــش کشــیده اســت کــه پاســخ دادن به آن‌هــا کار 
چندان ســاده ای نبــوده و پیچیدگی‌های خاص خــود را دارد. 
پرســش‌های مطــرح شــده در ایــن پژوهــش، عبارتنــد از: 1( بــر 
اســاس کدام تعاریــف و معیارهــا می‌تــوان آثــار خودآموختگان 
کــه نــه  را بــه عنــوان اثــر هنــری پذیرفــت؟ 2( چگونــه آثــاری 
آفرینندگانش خود را هنرمند می‌دانند و نه اثرشان را اثر هنری، 
تبدیل به شاخه‌ای از هنر معاصر می‌شوند؟ 3( دنیای هنر چه 
نقشــی در پذیــرش ایــن آثــار دارد؟ همان‌طــور که از پرســش‌ها 
مشــخص اســت، هدف اصلی این پژوهــش، بررســی و تحلیل 
زمینه‌هــای ورود هنــر خودآموختــه و موقعیــت آن اســت؛ و بــر 
 این اســاس، ســعی دارد تا بــا مبنــا قــرار دادن آراء آرتــور دانتو،2
 یکی از بزرگ‌ترین فیلسوفان و نظریه پردازان هنر معاصر، تا حد 
امکان به آن‌ها پاسخ دهد. به این منظور، ابتدا، تعریفی از هنر 
گی‌های هنرمندان آن ارائه  می‌شود و  پس از  خودآموخته و ویژ
آن، مروری بــر زمینه‌های مورد توجه واقع شــدن این آثار دارد. 
در ادامه این مقاله، مســاله‌ هنــر بودن آثــار خودآموختگان را بر 
مبنای نظریــات آرتور دانتــو تحلیل کرده و نقــش دنیای هنر در 
پذیرفته شــدن این آثار و به نمایش درآمدن‌شان در گالری‌ها، 

موزه‌ها و فروش‌های سالانه، مورد بررسی قرار می‌گیرد. 

روش پژوهش
ایــن پژوهش جــزو پژوهش‌هــای بنیادین اســت، که بــه روش 
شــیوه‌  بــه  آن  اطلاعــات  آوری  جمــع  و  تحلیلــی  توصیفــی-‌ 
کتابخانــه‌ای صــورت گرفته اســت. ابــزار بــه کار گرفته شــده به 
صــورت فیــش بــرداری بــوده و در نهایــت، بــا تجزیــه و تحلیــل 
اطلاعات بــه روش کیفی، ســعی دارد به پرســش‌های پژوهش 

پاســخ دهــد. نظریه‌هــای آرتــور دانتــو تکیــه گاهــی اســتدلالی 
را بــرای ایــن پژوهــش فراهــم آورده اســت؛ تــا بــر اســاس آن بــه 
شناسایی درست هنر خودآموخته دست یافته و نتیجه‌گیری 
لازم در این خصوص صــورت گیرد. اولین گام ایــن پژوهش، با 
مطالعه متون نگاشــته شــده در باره‌ هنــر خودآموختــگان آغاز 
شده و سپس، مساله هنر از منظردانتو توصیف گردیده است. 
گانــه‌ای مــورد  پرســش‌های مطــرح شــده در بخش‌هــای جدا
بررسی قرار گرفته‌اند و در نهایت، از طریق برقراری پیوند میان 
هنــر خودآموختــگان بــا مباحــث نظــری بنیادیــن، موقعیت و 

شرایط آن در دنیای امروز تحلیل می‌گردد. 

پیشینه پژوهش
مساله‌ چیســتی هنر و ماهیت آن، قرن‌ها اســت که فیلسوفان 
و منتقدیــن هنــری را بــر آن داشــته تــا تــاش نماینــد، تعریفــی 
پاســخ  بیســتم  قــرن  از  امــا  دهنــد،  ارائــه  خصــوص  ایــن  در 
دادن بــه ایــن پرســش ســخت‌تر از هــر زمــان دیگــری شــده 
آرت3، پــاپ  هم‌چــون  گونــی  گونا جنبش‌هــای   اســت. 
گونه‌هــای هنــری ماننــد   هنــر مفهومــی4 و بســیاری دیگــر از 
کــودکان و هنــر خودآموختــگان، بــا  هنــر اقــوام ابتدایــی، هنــر 
تعریف‌های پیشین از هنر مطابقت نداشته، از این رو، صاحب 
نظران عصر حاضر به تعریف ناپذیری هنر و باز بودن مفهوم آن 
کید کرده‌اند. در ایــن میان، آرتور دانتو با به چالش کشــیدن  تا
این نظریه‌ها سعی کرده اســت، تا معیارهایی برای هنر تعیین 
نماید؛کــه بتــوان بر اســاس آن‌هــا، تمامــی آثــار موجــود را مورد 
کتــاب »دنیــای هنــر«5  ســنجش قــرار داد. دانتــو)1964( در 
 و »آن چــه هنــر اســت«6  دیدگاه‌هــای خــود را در‌بــاره‌ هنــر 
او  کار  البتــه،  اســت.  داده  شــرح  هنــری  اثــر  ک‌هــای  ملا و 
به‌عنــوان یکــی از تأثیرگذارتریــن نظریــه پــردازان هنــر معاصــر، 
پــاپ آرت  کــه تنهــا جنبش‌هــای هنــری‌ هم‌چــون  ایــن  بــه 
و هنــر مفهومــی را مــورد بررســی قــرار دهــد، محــدود نشــده 
او  کــه  کســانی  توســط  کــه  هنرهایــی  دربــاره‌  بلکــه  اســت؛ 
کــه از دنیــای هنــر نیســتند« می‌نامــد،  آن‌هــا را »هنرمندانــی 
کــه از ایــن میــان،  مقالاتــی را بــه رشــته‌ تحریــر درآورده اســت؛ 
بیرونی‌هایــش«7 و  هنــر  »دنیــای  مقالــه‌ی  بــه   می‌تــوان 
 و »هنــر بیرونــی«8 اشــاره کــرد. از قــرن بیســتم و در پــی توجــه 
هنــر  زمینــه  در  نیــز  متن‌هایــی  رســمی،  غیــر  هنرهــای  بــه 
کتاب»هنــر بیرونــی«  خودآموختــگان، نوشــته شــده اســت. 
نوشــته راجــر کاردینــال)1972(، یکــی از نخســتین کتاب‌های 
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شاخص در این زمینه اســت که بســیاری از تعاریف این شاخه 
کتــاب »آب‌هــای زیرزمینــی: یــک  هنــری را شــرح می‌دهــد. 
قــرن هنــر خودآموختــگان و هنرمنــدان بیرونی« نوشــته‌ چارلز 
راســل)2011(، بــه معرفــی هنرمنــدان خودآموختــه پرداخته و 
گان)2010(،  آثــار آن‌هــا را توصیــف کــرده اســت. دیویــد مــک لا
در کتاب »هنــر بیرونی: از حاشــیه گرفته تا بازار« مــروری دارد بر 
ج از جریان رســمی  تاریخچه‌ هنرهایــی که تا پیــش از این خــار
کنون وارد نمایشگاه‌ها و فروش‌های  عالم هنر قرار داشته‌اند و ا
گردیده‌انــد. در مجمــوع، منابــع مکتــوب بیش‌تــر بــه  ســالانه 
معرفی هنرمنــدان خودآموخته و توصیف آثارشــان پرداخته و 
چندان به مباحث نظری پایه‌ای در این زمینه ورود نکرده‌اند. 
چیزی که این پژوهش مد ‌نظر قرار داده و موجب متمایز شدن 
آن از پژوهش‌های پیشــین گردیده اســت، تمرکزی است که بر 
پرســش‌های بنیادین در زمینــه‌ هنــر خودآموختــگان دارد. با 
توجه بــه این خلا، پژوهش پیــش‌رو می‌توانــد زمینه‌ مطالعات 

آتی سایر پژوهشگران در این حوزه را فراهم آورد. 

 هنر خودآموخته چیســت و هنرمند خودآموخته چه کســی 
است؟

از  تعریفــی  تــا  اســت  اصلــی، لازم  بــه مبحــث  ورود  از  پیــش 
گی‌هــای هنرمنــدان آن ارائــه شــود.  هنــر خودآموختــه و ویژ
 هنــر خودآموختــه یکــی از زیــر مجموعه‌هــای »هنــر خــام«9
کنــار هنــر  کــه در  یــا بــه بیانــی دیگــر »هنــر بیرونــی«10 اســت 
ج  عامیانه،11 هنر ساده‌نگار،12 هنر بومی و ســایر هنرهای خار
از تعاریف ســنتی هنر، قــرار دارد. از این نظر کــه آفرینندگان این 
آثار، هیچ نوع آموزشــی به طور رســمی در زمینه‌ هنر ندیده‌اند، 
شباهت‌های زیادی به یکدیگر دارند؛ اما باید در نظر گرفت که 
همه‌‌ ایــن افراد لزومــا، خودآموخته نیســتند. بســیاری از آن‌ها 
گردی، از  الگو‌‌هــای خاصــی را بــا روش‌هایــی نظیــر استاد-شــا
نسلی به نسلی دیگر فرا گرفته‌اند، مانند نقاشان قهوه‌خانه‌ای 
یا نقاشــان شــنی بومی اســترالیا. با در نظر گرفتن تفاوت‌هایی 
که در شیوه کار، موضوع، نیت هنرمند، و عملکرد این دسته از 

آثار وجود دارد،  می‌توان آن‌ها را از یکدیگر تفکیک کرد. 
باید توجه داشــت کــه »هنــر خودآموخته، هــم با هنــر عامیانه 
-که بر اســاس ســنت‌ها و در ارتبــاط با فرهنــگ اجتماعی خلق 
شــده- و هم با هنر ســاده‌نگار تفاوت دارد؛ چرا که غیر تقلیدی 
و  اســت«)Benedetti, 2008: 113-114(؛  خودانگیختــه  و 
»هنرمندانش جدای از شــرایط مشــخص و تعریف شده‌ تاریخ 

کثر این  هنر غرب قرار دارند و به آن توجهی نشــان نمی‌دهند. ا
گاهی از شــکل و منطق بنیادین شــناخته  هنرمندان، بــدون آ
شــده در عالــم هنــر غــرب، دســت بــه آفرینــش چنیــن آثــاری 
زده‌انــد«)Cardinal, 1972: 55(. از ســویی دیگــر، »هنرمنــد 
خودآموختــه در اصطلاحاتــی مانند آســیب شناســی روانی و یا 
خلاقیــت لجام گســیخته توصیف نمی‌شــود، در عــوض، آن‌ها 
به‌عنوان »انســانی معمولی« -کــه از دیدگاهی منحصــر به فرد، 
 Russell,(»فرهنگ را به تصویر می‌کشــند- شــناخته شــده‌اند
15 :2011(. در ایــن تعریــف، آثــار آنــان نــه بــه عنــوان شــواهد 

روان‌پزشــکی، بلکــه بــه عنــوان بیانــی ارزشــمند -کــه بــرای 
علاقه‌منــدان بــه آن، تجربه‌ای زیبایی شناســانه اســت- مورد 

توجه واقع می‌شود)تصویر1(.
برای شناســایی هنــر خودآموختــه قبل از هــر چیز می‌بایســت 
هنرمندان آن را شــناخت. مطالعــه‌ زندگی‌نامه‌ بیــش از هفتاد 
آثارشــان  بررســی  و  جهــان  سراســر  از  خودآموختــه  هنرمنــد 
نشــان می‌دهد که آن‌ها از جنبه‌های بســیاری مشابه یکدیگر 
هســتند. به طور کلی شــباهت‌های هنرمنــدان خودآموخته، 

عبارتند از:
1( آن‌ها هیچ نوع آموزشی در زمینه‌ هنر ندیده‌اند.

2( آن‌هــا هیچ‌گاه برنامه‌ای از پیش تعیین شــده بــرای هنرمند 
شدن ندارند.

گوار و تکان  3( آن‌ها معمولا، در سنین بالا و پس از یک اتفاق نا
دهنده آغاز به آفرینش هنری می‌کنند.

4( فرایند آفرینش اســت که برای آن‌ها اهمیت دارد و نه نتیجه‌ 
کار. 

بررسی و تحلیل هنر خودآموختگان و  زمینه‌های ورود آن به دنیای هنر  بر مبنای آراءآرتوردانتو

تصویر1: پیکره‌ها، اثر »بیل تریلور«، آبرنگ و مداد روی مقوا، 29.5×32.4 سانتی‌متر، 
.)Russell, 2011: 77 :1942-1940م.) ماخذ
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5(آن‌هــا از ابزارهــای ســاده، دم دســتی و دور ریختنــی بــرای 
کارهایشان استفاده می‌کنند.

6( در بیش‌تــر مواقع ایــن افراد آثــار خــود را پنهان کــرده و حتی 
گاهی پس از اتمام کار آن را از بین می‌برند.

7( آن‌ها به طور اتفاقی و توسط دیگر افراد، که معمولا هنرمند 
هستند، کشف می‌شوند. 

ایــن ویژگی‌هــا می‌تواننــد به‌عنــوان مشــخصه‌های هنرمنــد 
خودآموختــه در نظــر گرفتــه شــود و از طریــق آن، شناســایی و 

دسته‌بندی درست آثار تا حد زیادی میسر گردد.

هنرخودآموختگان و زمینه‌های توجه به آن
ج  از اواخــر قــرن نوزدهــم، علاقمنــدی بــه آفرینش‌هایــی خــار
کــه  از قراردادهــای تعریــف شــده‌ هنــر آغــاز شــد؛ یعنــی زمانــی 
هنرمندان به دنبــال جایگزینــی الهام بخش برای ســنت‌های 
هنر کلاسیک می‌گشتند. »هنرمندان بسیاری کوشیدند تا به 
کش ســنت و تجدد بودند،  پیروی از اندیشــمندانی که در کشا
در تقابل با مدرنیته -که هنر و فرهنگ را نیز تحت تأثیر خود قرار 
داده بــود- راهی بیابنــد که آنان را به ســوی معنویــت و اصالت 
هنری رهنمــون گردد. در این ســالیان، بینش‌هــا و ارزش‌های 
ســنتی و معمول هنر، ناتوان از پاســخ گویی به نیاز‌های انسان 
شــده بود و هنرمندان ســعی داشــتند تا طریقــی تــازه را به‌ویژه 
در تمســک به نوعــی زندگــی بــدوی، تجربــه کنند«)‌یاســینی، 
1395: 64(. از آن زمــان بــود کــه توجــه هنرمنــدان بــه ســمت 
آثار و دســت ســازه‌های ماقبل تاریخ و اقــوام ابتدایی، نقاشــی 
کودکان، آثار تجســمی بیماران روانی و افراد خودآموخته جلب 
گردید و آن‌هــا را منبعــی الهام‌بخش بــرای خود یافتنــد. پس از 
آن تفکر غالب در هنر، آن شــد که بیان احســاس را مقــدم بر هر 
چیز دیگری بداننــد و تاثیر این دیدگاه را می‌توان در بســیاری از 

شاهکارهای هنری معاصر مشاهده کرد.
 آرتــور دانتو دلیل ایــن تغییر رویکــرد را چنین توضیــح می‌دهد: 
»تــا آغــاز مدرنیســم هنرمنــدان غربــی از قوانیــن عمــق نمایــی 
هنــر  نمایــش  بــرای  سایه‌روشــن  و  نمایــی  کوتــاه  جملــه  از 
واقع‌گرایانــه اســتفاده می‌کردنــد. بــرای خلــق چنیــن هنــری، 
هنرمندان پیشــامدرن بــه تمــام مهارت‌های تکامــل یافته‌ی 
گرئوتایــپ  گذشــته احتیــاج داشــتند. پــس از اختــراع شــیوه‌ دا
دلاروش،14 پــل  رئالیســت،  هنرمنــد  1839م.،  ســال   13در 

مرگ نقاشــی واقع‌گرایانه را اعــام کرد. پس از ایــن تاریخ به نظر 
گاهانه از  می‌رســد که هنرمنــدان مــدرن به آرامــی آغاز بــه نقــد آ

توجه‌شان به دستاوردهای فنی در هنر پرداخته و بر این اساس 
.)Danto, 1998: 20(»هنر به سمت انتزاعی شــدن حرکت کرد 
رویکــرد بــه هنرهــای بــدوی بــرای هنرمنــدان ایــن دوران و 
نســلی کــه راه بــرون رفتــی از بــن بســت هنر غــرب می‌جســت، 
دلیل آشــکاری داشــته اســت. »آثار اینــان، دقیقــا از چیزهایی 
برخوردارنــد کــه هنــر اروپایی شــاید در ســیر و ســفر دراز خــود از 
کسپرســیون قوی، شــفافیت  دســت داده اســت؛ فرانمایی یا ا
ســاختاری و تکنیــک ســاده و ســر‌ ‌راســت«)گامبریج، 1385: 
551(. ایــن ایــده کــه فرم‌هــای خلاقانه به صــورت ذاتــی وجود 
دارند و نه ایــن که از طریق آمــوزش در هنرمند ایجاد شــوند، بر 
بسیاری از هنرمندان مدرن تاثیر عمیقی گذاشت و آن‌ها نیز به 
کشف چیزهای ناشــناخته پرداختند و به هنرهای بی‌نظیری 
کــودکان، هنــر عامیانــه، و هنــر ابتدایــی علاقمنــد  چــون هنــر 

شدند)Maclagan, 2010: 32()تصویر2(.
دانتــو در مقالــه‌ »هنــر بیرونــی« در خصــوص مــورد توجــه قــرار 
گرفتــن ایــن آثــار می‌نویســد: »مدرنیســم ایــن امــکان را فراهم 
آورد، تا آن‌چــه که پیش‌تــر در بهترین حالــت دارای ارزش‌های 
مــردم شناســی و روان‌شناســی بــود، و از ســوی دیگــر، آن‌چه را 
که در اصطلاح هنرهای تجســمی تولیدات هنرمنــدان بیرونی 
نامیده می‌شــد- و منظور من از »بیرونی«، به‌ســادگی به معنی 

تصویر 2: سرجوخه دایو بین فو، اثر»آلوئیز کورباز«، مدادرنگی روی کاغذ،43×60 
.)Russell, 2011: 86 :سانتی متر،1960-1951م.) ماخذ
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کســانی اســت که هنر می‌آفرینند بدون آن‌که بخشــی از فضای 
 .)Danto, 2001: 63(»هنر در زمان خود باشــند- دیــده شــود
او عنوان هنرمنــد بیرونی و حتــی هنرمند خودآموختــه را برای 
توصیــف ایــن آثــار مناســب نمی‌دانــد و عبــارت »هنرمندانــی 
 .)Ibid: 67(کــه از دنیــای هنــر نیســتند« را پیشــنهاد می‌دهــد
در هــر صــورت، این آثــار با هر اســمی کــه خوانــده شــوند، خواه 
خودآموخته یا بیرونی، »در جدال میــان جدید بودن و چیزی 
به واقع نو، بین انتظار و چیزی فراتر از آن، پاســخی هســتند به 
میل به پیش‌تاز بودن، و نوید افق‌های تازه‌ای را به هنر معاصر 

 .)McAuliffe, 2014: 1(»می‌دهند
به این ترتیب، تحــولات قــرن نوزدهم و مدرنیســم زمینه‌های 
توجــه بــه هنــر خودآموختــه را بــه عنــوان منبعــی الهــام بخش 
فراهم ســاخت؛ اما امــروزه، مســاله از ایــن نیــز فراتر رفتــه و این 
آثار بــه دلیل بیــان خالص و نوآورانه‌شــان بــه عنوان آثــار هنری 
ناب توسط مجموعه‌داران خریداری شــده و در نمایشگاه‌ها و 
موزه‌ها بــه عنوان شــاخه‌ای از هنــر معاصر به نمایش گذاشــته 
می‌شــوند. همین امر موجــب به‌وجود آمــدن پیچیدگی‌هایی 

در مواجهه و تصمیم‌گیری درست درباره‌ آن‌ها شده است. 

هنر بودن آثار خودآموختگان 
از  یکــی  خودآموختــه،  هنــر  بــه  افــزون  روز  توجــه  وجــود  بــا 
کــه هم‌چنــان ذهن‌هــای بســیاری را بــه خــود  پرســش‌هایی 
مشغول کرده این اســت که، بر اســاس کدام تعاریف و معیارها 
می‌توان آثار خودآموختــگان را به عنوان اثر هنــری پذیرفت؟ و 
چگونــه آثاری کــه نــه آفرینندگانــش خــود را هنرمنــد می‌دانند 
و نــه اثرشــان را اثــر هنــری، تبدیل بــه شــاخه‌ای از هنــر معاصر 
می‌شــوند؟ برای پاســخ دادن به ایــن پرســش‌های نه‌چندان 
ســاده، ابتــدا، بایــد تعریــف مشــخصی از هنــر ارائه شــود؛ تــا در 
چارچوب آن هنر خودآموخته مورد بررسی قرار گیرد. بنا‌بر‌این، 
ک‌هایی  با مبنا قرار دادن تعریف آرتور دانتو از هنر و توصیف ملا
ح ســاخته، آغاز کرده تــا بتوان از این  که وی برای اثر هنری مطر

روش به تحلیلی مناسب از موضوع مورد نظر رسید.
دانتــو بر ایــن عقیده اســت کــه »هنر بــودن« یعنــی قــرار گرفتن 
کــه بــه عنــوان »دنیــای هنــر« شــناخته می‌شــود  در می‌دانــی 
بازیگــران اصلــی آن، یعنــی دلالان  بــا  ارتبــاط  و همین‌طــور 
هنــری، نقــادان و مجموعــه‌داران)Danto, 1999: 216(. بــه 
ایــن ترتیب، اثــر تا وقتــی که جایــی در عالــم هنر برایــش تعیین 
نشــود، هنر به‌ شــمار نمی‌آیــد. این جایــگاه خود نتیجــه‌ تاریخ 

پیشــین تولید هنری هــم به طور کلــی و هم توســط هنرمندی 
خــاص اســت. هنــر امــروز از رهگــذر رابطــه‌ خــود بــا هنــر دیــروز 
تعریف می‌شــود. یک اثر نمی‌تواند اثــر هنری باشــد، مگر آن‌که 
در درون جهــان هنــر، جایــی بــرای آن مهیــا باشــد)دیویس، 
کنــار هنرهــای تجســمی،  1385 :147(. دانتــو می‌گویــد: »در 
ســنت‌های هنری هــر چه بیش‌تــری متعلــق بــه فرهنگ‌های 
گــون حق آن را پیــدا کرده‌اند کــه جزو آن چیزی باشــند که  گونا
من عالم هنــر نامــی‌ده‌ام؛ عالمی که شــامل همه‌ آثــار هنری در 
جهان اســت«)دانتو، 1393: 48(؛ امــا از طرفی دیگــر، او صرف 
عضو بــودن فــرد را در دنیــای هنر دلیــل بر اعتبــار حکــم آن فرد 
نمی‌داند؛ از ایــن رو، در پــی یافتن راهی بــود، تا بتوانــد اصولی 

درست برای سنجش اثر هنری بیابد.
دانتو بر ایــن عقیــده بود کــه باید راهــی ورای ظاهــر اثــر را معیار 
ارزیابی هنر قرار داد و این که به طور کلی گفته شود »هنر تقلید 
اســت« و یا »هنر تقلید نیســت« هیچ کدام به تعریف درستی از 
هنر نمی‌انجامــد. یک ویژگی، تنها در صورتی بخشــی از تعریف 
هنر می‌شود که به تمامی آثار هنری موجود تعلق داشته باشد 
گر کســی بر ایــن عقیده باشــد که، هنــر یک کل واحد اســت،  و ا
باید نشــان دهد کــه آن چه هنــر را به صــورت ایــن کل واحد در 
می‌آورد باید در سراســر تاریخ هنر وجود داشــته باشــد)همان: 
گر این کل واحد مشــخص شــود،  17-18(. بــه تعبیــری دیگر، ا
بر اســاس آن، آثار خودآموختگان نیز می‌تواند سنجیده شود و 
مســاله‌ هنر بودن یا نبودن آن را از این طریق حل نمود. آن‌چه 
مسلم است هنر خودآموختگان فاقد زیبایی به معنای سنتی 
ک هنر  آن اســت؛ و به قول دانتو »دیگــر زیبایی را نمی‌تــوان ملا
بودن دانست و این‌که چیزی بتواند هنر باشــد، اما زیبا نباشد 

از دست آوردهای بزرگ سده‌ بیستم است«)همان: 44(. 
اثــر  بــرای  را  ک‌هایــی  ملا چــه  دانتــو  کــه  دیــد  بایــد  حــال 
کل بــا بــاز بــودن مفهــوم  کــرده اســت. او در  هنــری تعییــن 
می‌شــود،  گرایی«15تعبیــر  ذات  »ضــد  بــه  آن  از  کــه  هنــر 
بــه  بایــد  گام  اولیــن  »در  می‌کنــد:  بیــان  و  نبــوده  موافــق 
»بازنمــودی«16 هنــری  آثــار  کــه،  کــرد  توجــه  نکتــه   ایــن 
کــه دقیقــا شــبیه   از چیــزی دیگرنــد؛ نــه لزومــا بــه ایــن معنــی 
کــه  گســترده‌تری  معنــای  بــه  بلکــه  باشــند،  خــود  ســوژه‌ 
کــه ایــن  مخاطــب در مقابــل اثــر همیشــه حــق دارد بپرســد 
اثــر چــه می‌گویــد یــا دربــاره‌ چــه چیــزی اســت. از آن جهــت که 
تمامی آثــار هنــری هر چقــدر هــم کــه ســاده و انتزاعی باشــند، 
بنا‌بر‌ایــن،  می‌دهنــد؛  نمایــش  را  حســی  یــا  ایــده  هــم  بــاز 
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کــه در اثــر  واجــد معناینــد و در واقــع، ایــن معانــی هســتند 
تعریــف  یــک  در  دانتــو  ترتیــب،  ایــن  بــه  می‌یابنــد.  تجســم 
مجســم«17 »معنــای  هنــری  آثــار  کــه،  می‌گویــد   اجمالــی 
هســتند و این درســت همــان چیزی اســت که یــک اثر را بــه اثر 
 هنــری تبدیــل می‌نمایــد؛ و همــان انــدازه در مــورد اثــر داوید18
 مصداق دارد که در اثر وارهــول19 و در واقع، در هر چیزی که هنر 

است صدق می‌کند)همان: 54-50(. 
گونــه«20 کــه دانتــو بــه آن اشــاره می‌کنــد »رویا  دومیــن ویژگــی‌ 
 بــودن آثــار هنــری اســت و بــه تعبیــری چیــزی میــان خــواب و 
بیداری اســت؛ که نمی توان به ســادگی فرقی میان آن‌ها قایل 
شــد. دانتو به گفته‌های ســقراط و افلاطون درباره‌ این که هنر 
بازتابی از ســطح فروتــر عالــم نامریی اســت و رویاها نیــز متعلق 
بــه همیــن ســطح هســتند، اشــاره می‌نمایــد. او از دکارت نقل 
می‌کند کــه، »وی بر آن بــود که نمی‌توانــد تجربه‌هــای خود در 
رویــا را از تجربه‌هایــش در بیداری تمیــز دهد؛ به ایــن معنی که 
گاهــی را از هم تفکیک  با هیچ محک درونــی نمی توان پندار و آ
گونه بودن  کرد«)دانتو، 1383: 124(. دانتو برای درک بهتر رویا
آثار هنــری چنین توضیح می‌دهــد که »رویاها شــامل کیفیات 
مریــی هســتند، امــا ممکــن اســت واقعــی نباشــند. منظــورم 
ایــن اســت کــه، ممکــن اســت مــن رویــای همســر مرحومــم را 
ببینــم کــه او را همان‌طــور نشــان دهــد کــه یــک نقاشــی رنــگ 
روغنــی نشــانش می‌دهد«)دانتــو، 1393: 61(؛ بــه عبارتــی او 
رویــا و نقاشــی را از یــک کیفیــت می‌داند. معمــولا، دیــدن رویا 
 مســتلزم خــواب بــودن اســت؛ امــا هنــر »رویاهــای بیــداری«21
 اســت که بــرای دیدن‌شــان لازم اســت بیدار بــود و نــه خواب. 
رویاها بر ساخته از نمودها هســتند؛ اما باید نمود اشیا در عالم 
اشیا باشــند و رویاهای بیداری، یا همان آثار هنری، این مزیت 
را نسبت به رویاهای خواب دارند که می‌توان آن‌ها را با دیگران 

ک گذاشت)همان: 63-62(.  به اشترا
گی، یعنی »معنای مجســم« و  با این تفاســیر، دانتو این دو ویژ
ک‌هایی برای هنر بــودن یک اثر عنوان  گونه« بودن را ملا »رویا
گر آثــار خودآموختگان بر اســاس ایــن معیارها  می‌کند. حــال، ا
گی‌هــای مورد نظــر یک اثر  ارزیابی شــوند، واضح اســت کــه ویژ
هنری را دارا هستند. در دل تک‌تک این آثار، روایت‌ها و معانی 
متنوعی وجــود دارد که هنرمنــد خودآموخته به آن‌ها تجســم 
گونه بودن  گی رویا بخشــیده اســت. از ســوی دیگر، این آثار ویژ
را نیز دارنــد؛ چرا کــه تصاویری ذهنــی را نمایش می‌دهنــد؛ و با 
این که جلوه‌هایــی از دنیــای واقعــی در آن‌ها قابل شناســایی 

است، اما از واقعیت شناخته شــده‌ جهان پیرامونی فاصله‌ای 
بســیار دارند)تصویر3(. با توصیف‌های انجام شــده، بی‌تردید 
گر  کــرد؛ حتی ا کید  می‌توان بر هنر بودن آثــار خودآموختگان تا
آن‌ها خودشــان را هنرمند ندانند و اثرشــان را هم بــه عنوان اثر 

هنری نشناسند. 

دنیای هنر و نقش آن در پذیرش هنر خودآموختگان
در ایــن بخش بــه ایــن پرســش پرداخته می‌شــود کــه، دنیای 
هنر چه نقشــی در پذیــرش آثار هنرمنــدان خودآموختــه دارد؟ 
همان‌طور کــه پیش‌‌تر گفته شــد، دانتــو اهمیت خاصــی برای 
دنیــای هنــر قایــل شــده و بــر اســاس نظریاتــش »عالــم هنــر را 
گــر یک اثر ســاخته دســت بشــر،  می‌تــوان مــرزی انگاشــت که ا
گــر نتواند  از آن عبور کنــد، به یک اثــر هنری تبدیل می‌شــود و ا
عبور کند، اثر هنری به حساب نخواهد آمد«)شریف زاده و بنی 
اردلان،1391: 31(. از ایــن رو اســت کــه، زمینه‌هــای اجتماعی 
و فرهنگــی که تعییــن کننــده‌ تعریف‌هــای هنر هســتند، جای 
نظریه‌هــا و تصــورات هنرمنــد را گرفته‌اند و بــه ایــن ترتیب »هر 
گســترده‌تر باشــد و افــراد  گونــی اطلاق‌هــای هنــری  گونا چــه 
گاه شــوند، تجربه‌شــان در همراهــی با اعضای  بیش‌تری از آن آ

تصویر3: بدون عنوان، اثر »مارتین رامیرز«، مدادشمعی و مداد روی کاغذ، 
.)Russell, 2011: 127 :59.7×87.6 سانتی متر، 1957- 1950م. )ماخذ
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.)Danto, 1964: 583-584(»می‌گــردد غنی‌تــر  هنــر   دنیــا 
کــه  اســت  افــرادی  تمامــی  از  کلیتــی  هنــر  عالــم  واقــع،  در 
فعالیت‌های آنان برای شــخصیت بخشــی بــه آن دنیا ضروری 
اســت و از طرفی، در این که بســیاری از آفرینش‌ها به عنوان اثر 
 :1982 ,Becker(هنری تعریف شــوند، نقــش به‌ســزایی دارنــد

 .)34
دانتو در مقالــه‌ای که بــرای کاتالوگ مــوزه هنرهــای عامیانه با 
نــام »هنرمندان خــود آموخته قرن بیســتم« نوشــته اســت، با 
بســط دادن نظریه‌ اصلی‌اش درباره‌ »آن چه هنر است«، اظهار 
داشــته در حالی كه، اعضــای »دنیای هنــر« در تاریــخ و تئوری 
هنر، اصول مشترکی دارند، هنرمندان به اصطلاح »بیرونی« به 
دلایل مختلف ناتوان از حضور در آن گفتمان هســتند و اشــاره 
می‌کند کــه،  نکته‌ اصلــی، آموزش هنــری یا فقدان آن نیســت، 
بلکــه موضــوع اصلــی در تعامــل بــودن یــا نبــودن بــا عالــم هنر 

.)Danto,1998: 18-27(است
کــه هنرمنــد خودآموختــه بــه  بنابر‌ایــن، بایــد توجــه داشــت 
دلیل موقعیــت اجتماعــی‌اش، به عنــوان فردی کــه هیچ‌گونه 

شــناختی از قوانین تعریف شــده‌ هنر و موقعیت خود به‌عنوان 
هنرمند نــدارد و در عین حال، با ســاز و کار دنیای هنر نیز آشــنا 
نیســت، توانایی برقراری ارتباط با دنیای هنر را نــدارد و از ورود 
بــه دنیــای رســمی هنــر محــروم می‌مانــد. مطالعــه‌ ایــن آثــار و 
زندگی‌نامه‌ هنرمنــدان خودآموختــه به‌خوبی نشــان می‌دهد 
که هیچ یک از آن‌ها تا پیش از کشف شدنشــان، بهره‌ای از ساز 
و کارهای دنیــای هنــر از قبیل تحصیــل در رشــته‌های هنری، 
گروهــی، و حضــور در مجامــع  برگــزاری نمایشــگاه انفــرادی یــا 

هنری نبرده‌اند.
ک گذاشــته شده و  جهان‌های هنر به‌وســیله‌ شــرایط به اشترا
گون حمایت  تعریف اعضای گروه‌های مختلف با تمایلات گونا
می‌شــود. ایــن مجموعــه عملکرد‌ها یک احســاس مشــترک از 
ارزش چیزی که تولید شده را ایجاد می‌کند و »هنرمند بیرونی« 
به ایــن دلیل، نــه زبــان گفتمان دنیــای هنــر را می‌شناســد، تا 
درباره‌ آثارش صحبت کند و نه تصوری از هنرمند بودنش دارد؛ 
با وی به عنوان هنرمند رفتار نشــده و بیش‌تر به ایشان نگاهی 
Becker, 1976: 703-(هم چــون انســانی روان نژنــد می‌شــود

704()تصویر4(.

بــه ایــن ترتیــب، طــی یــک قــرن گذشــته ایــن اعضــای دنیای 
میــان  از  و  کــرده  کنتــرل  را  غالــب  روایــت  کــه  بوده‌انــد  هنــر 
کــه بیــرون از مرزهــای تعریــف شــده‌ جهــان هنــر  هنرمندانــی 
آثــاری را آفریده‌انــد، دســت بــه انتخــاب و گلچین کــردن آن‌ها 
گــروه در تعییــن مســیر آثــار  زده‌انــد. تصمیم‌گیری‌هــای ایــن 
خودآموختــگان نقشــی کلیــدی دارد؛ »درســت همان‌طور که 
آن‌ها توانســتند یک »جعبــه بریلو«22 اثــر اندی وارهــل را به هنر 
تبدیل کنند، اثــر فرد »بیرونی« یــا خودآموخته را نیــز به چیزی 
تبدیــل می‌کننــد که هرگــز منظــور آن نبــوده اســت. قــرار دادن 
اثــر در فضــای گالری‌های مکعب شــکل بــا دیوارهای ســفید و 
نورافکنهای چشــم‌گیر و قاب‌های ظریف، غالبا، اهداف اصلی 
هنرمند خودآموخته را مجهــول می‌ســازند. در نهایت، قدرت 
در دســتان دنیــای هنــر باقــی مانــده اســت، قــدرت انتخــاب، 
 .)Kallir, 2017: 1(قدرت ارزیابــی و قدرت ارزش گــذاری مالــی
بنابر‌این، هــر انــدازه هم کــه در هنر بــودن آثــار خودآموختگان 
تردیدی وجود نداشــته باشــد، باز هم هنرمندان خودآموخته 
نمی‌تواننــد مســتقل و هم‌چــون یــک هنرمنــد حرفــه‌ای عمل 
نماینــد؛ چــرا کــه حضورشــان در فضا‌هــای هنــری وابســته بــه 
پذیرفته شدنشــان از ســوی اعضای دنیای هنر اســت؛ و آن‌ها 
هســتند که جایگاه چنین آفرینش‌هایی را تعیین کــرده و آن را 

تصویر4: بدون عنوان، اثر هنرمند خودآموخته »میشل نِجار«،  پارچه و ترکیب مواد، 
.)Russell, 2011: 203 :30×27×72 سانتی متر، 1998م.) ماخذ
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به عنوان اثــر هنــری وارد گالری‌هــا، موزه‌ها و در نهایــت، تاریخ 
هنر می‌نمایند.

نتیجه‌گیری
با توجه بــه توصیف‌های صــورت گرفتــه از تعریف دانتــو درباره‌‌ 
چیســتی هنر و معیارهایی که او آن‌ها را در تمامی آثار هنری باز 
می‌شناســد، یعنی »معنــای مجســم« و »رویا گونه« بــودن، در 
مورد پرســش اصلی ایــن پژوهش که، بر اســاس کــدام تعاریف 
و معیارهــا می‌تــوان آثــار خودآموختگان را بــه عنوان اثــر هنری 
پذیرفت؟ می‌توان گفــت که این آثار بــه دلیل دارا بــودن هر دو 
گــی یــاد شــده، اثــر هنــری محســوب می‌شــوند؛ خــواه وارد  ویژ
دنیای هنر شــده باشــند یا نه. بر این اســاس در برخــورد با این 
آثــار غیــر معمــول کــه وام‌دار هیچ ســنت هنــری دیگــری نبوده 
و با هــدف نمایــش و فــروش خلــق نشــده‌اند، و بدون داشــتن 
هیچ گونه اطلاعاتــی در مورد این که چه کســی آن‌هــا را آفریده 
کید کرد. پاســخ  اســت، به وضوح می‌تــوان بر هنــر بودنشــان تا
به دو پرســش دیگــر در خصــوص این کــه، چگونه آثــاری که نه 

آفرینندگانش خود را هنرمند می‌دانند و نه اثرشان را اثر هنری، 
تبدیــل بــه شــاخه‌ای از هنــر معاصــر می‌شــوند؟ و دنیــای هنر 
چه نقشــی در پذیرش این آثــار دارد؟ این اســت کــه، موقعیت 
امروزیــن هنــر خودآموختگان، نقــش و اهمیــت دنیــای هنر را 
بیش از هــر زمــان دیگری آشــکار می‌ســازد. مســاله‌ اصلــی این 
کــه، هنرمنــد خودآموختــه در تنهایــی و بــدون هیــچ  اســت 
شــناختی از ســاز و کارهای موجود در فضاهای هنری مشغول 
آفرینش اســت. به همین دلیل، اعضــای اصلی دنیــای هنر، از 
جملــه هنرمنــدان، مدیــران هنــری و مجموعه‌داران هســتند 
کــه آن‌هــا را شناســایی کــرده و تصمیــم می‌گیرند کــه کــدام  اثر 
شایســتگی آن را دارد تــا بــه نمایــش گذاشــته شــود. از ســویی 
دیگــر، گفتمــان غالب میــان این گــروه پیوســته در حــال تغییر 
اســت؛ آثاری انتخاب می‌شــوند و حق قرار گرفتن بر روی دیوار 
نمایشــگاه‌ها را پیــدا می‌کننــد، و آثــاری کنــار گذاشــته شــده و 
هرگــز دیــده نمی‌شــوند؛ و ایــن داســتان نابرابــری دنیــای هنــر 

به‌خصوص در ارتباط با هنر خودآموختگان است.  
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 Abstract:
Self-taught art is a way of art expression that defines and recognizes based 
on its independence from the world of formal art. These works reflect its 
creators› endeavor to express their inner world in strange and unfamiliar 
ways. The self-taught artist does not start working with the usual motiva-
tions of creating art, such as displaying and selling but creating sponta-
neously in an isolated condition without any connection and knowledge 
about official art space. This art can be considered as one of the sub-cate-
gories of the “Art Brut” or in another term “Outsider Art”. In this defini-
tion, those who are interested in self-taught art, are observed not as a 
psychiatry document, but as an aesthetic experience. Developments of 
nineteenth-century and modernism have provided grounds for attention to 
self-taught art as an inspiring and innovative resource, which is continuing 
up to now. These works have exactly what European art had lost in its long 
journey; that means strong representation, structural transparency, and 
simple technique.
This change in approach to these works that have not previously had any 
place in the official art world has raised many questions. The main purpose 
of this study is to determine the backgrounds of self-taught art and its po-
sition in the art world based on the theories of a great philosopher of con-
temporary art, Arthur Danto and tries to answer these questions: “Based 
on which definitions and criteria the self-taught objects can be accepted as 
artworks?”, and “How the works that neither its creators consider them as 
artwork and nor themselves as an artist, become a branch of contemporary 
art?” 
Danto believes that “being art” means being in a field as “art world”; so work 
is not considered as art until it has been placed in the art world. But Danto 
disagrees with the openness of the art concept, which has been interpreted 
as “anti-essentialism”, and he says that it does not lead to a correct defini-
tion of Art to say “art is imitation” or “art is not imitation”, so he has set crite-
ria for artwork.
He argues that artworks are a “representation” of something else, not nec-
essarily in the sense that they are exactly like their subject, but in the broad-
er concept that they are about something. Since all of the artworks are 
about something, they have meaning, and meanings are embodied in them, 
so Danto says that artworks are “Meaning Embodied”. The second charac-
teristic he refers to is “Dream-like”, and says that artworks are like dreams 
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which contain visible qualities, but may not be real, so he defines art as “Awakening Dreams”. Accordingly, Danto uses these 
characteristics, “Meaning Embodied” and “Dream-like”, as criteria for artwork. Regarding the position of self-taught artists, 
Danto states that while the members of the “art world” have common principles, the outsider artists are unable to partici-
pate in that conversation for various reasons. They do not know the language of the art world discourse to talk about their 
works, so behaved with them as a neurotic human, not as an artist.
According to Danto›s definition of art and his criterion for artwork, we can say that self-taught work can be considered as an 
art because it has those characteristics. Answer to this question that “How these works become a branch of contemporary 
art?” reveals the role and importance of the art world. The self-taught artist is deprived of entering the official art world be-
cause of his social status as a person who does not know the defined art rules and his position as an artist.
So they are still in a fragile situation where their presence in the art spaces depends on other important and influential actors 
of the art world, and they are the ones who can determine the position of self-taught art and enter it as an artwork to the gal-

leries, museums and even art history. Members of the art world control the dominant narrative, and over the past century, 
they have selected among outsider artists. As the art world has been able to turn Andy Warhol›s “Brillo Box” into art, so they 
could change the work of self-taught art to something that was never meant to be. Placing the work in the space of a white 
cube gallery, with impressive lights and delicate frames, often obscures the main goals of the self-taught artist. Ultimately, 
power remains in the hands of the art world, the power of choice, the power of evaluation, and the power of financial val-
uation. This research is fundamental research that has been done in a descriptive-analytical method and data collecting 
through the library method among the available resources in the field of self-taught art. The tools used are in the form of 
taking notes and finally, by qualitatively analyzing the information, an attempt has been made to give appropriate answers 
to the questions raised.
Keywords: Self-taught Art, Art Brut, Outsider Art, Arthur Danto, Art World
This article extracted from a doctoral dissertation in art research entitled “Transparency, the Fundamental Principle of the 
Structure of self-taught Art” 
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