
در  شــیرین«  »آبتنــی  نگاره  هــای  بیش  متنــی  مطالعــۀ 
معاصــر نقاشــی  و  ایرانــی  نگارگــری 

»خسرو و شیرین« بر مبنای آرای ژرار ژنت

چکیده

ژرار ژنــت، از پژوهشــگرانی اســت کــه بــه مطالعــۀ روابــط بیــن متــون ادبــی 
و طبقه  بنــدی آنهــا پرداخــت. او اصطــاح بیش  متنیــت را دربــارۀ رابطــۀ 
تأثیرگــذاری و برگرفتگــی میــان دو یــا چنــد متــن ادبــی، بــه کار   بــرد. روابط 
بیش  متنــی منحصــر بــه مباحــث ادبــی نیســت و آثــار هنــری را نیــز در   بــر   
کــرد.  می  گیــرد و می  تــوان آثــار هنــری را از منظــر بیش  متنیــت بررســی 
کــه  تابلــوی »خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری  زاده، ازجملــه آثــاری اســت 
گــرو شناســایی آثــار هنــری پیشــین اســت.  شناســایی و خوانــش آن در 
نســخه  های  در  نگاره  هــا  شــاخص  ترین  از  شــیرین«  »آبتنــی  نــگارۀ 
مصــور خمســۀ نظامــی در دوره  هــای مختلــف نگارگــری ایرانــی اســت و 
کــرده  هنرمنــد معاصــر بــا بهره    گیــری و دگرگونــی آن، اثــر جدیــدی را خلــق 
کــه از پویایــی و خاقیــت خــاص خــود برخــوردار اســت. ایــن نوشــتار 
کــه در فراینــد ایــن برگرفتگــی،  درصــدد پاســخ بــه ایــن پرســش اســت 
گرفتــه اســت و ایــن تغییــرات چــه معناهــای  چــه نــوع تغییراتــی صــورت 
کرده  انــد. از  ایــن  رو، تابلــو  ی »خســرو  جدیــدی را در اثــر معاصــر تولیــد 
و شــیرین« رکنــی حائــری  زاده و نگاره  هــای مختلــف »آبتنــی شــیرین« 
تــا  از منظــر بیش  متنیــت ژرار ژنــت مطالعــه شــد  ایرانــی  در نگارگــری 
گونه  هــای بیش  متنــی در رابطــۀ میــان ایــن آثــار مشــخص شــود. نتایــج 
کــه گونــۀ بیش  متنــی در ایــن برگرفتگــی از  به دســت آمده نشــان می  دهــد 
گونــۀ تراوستیســمان بــه تخریــب پیش  متــن  نــوع تراوستیســمان اســت. 
گونگــی، تغییــر  کارکــرد طنــز و رابطــۀ ترا می  پــردازد و از تاقــی دو شــاخص 
ســبک پیش  متــن، حاصــل می  شــود. ایــن پژوهــش بــه لحــاظ هــدف 
بنیــادی و از جهــت روش پژوهشــی، توصیفی تحلیلــی، تطبیقــی اســت. 

رکنــی  شــیرین،  آبتنــی  ژنــت،  ژرار  بیش  متنیــت،  کلیــدی:  گان  واژ
تراوستیســمان. حائــری زاده، 
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مقدمه

نــگارۀ »آبتنــی شــیرین« ازجملــه نگاره  هایی اســت کــه در تاریخ 
ــر می  رســد  ــده اســت. بــه نظ ــی بارهــا تصویــر ش ــری ایران نگارگ
از متــن مکتــوب  ، متأثــر  آثــار نگارگــران در مصور  ســازی ایــن 
مصــور  نســخه  های  همچنیــن  و  شــیرین  و  خســرو  منظومــۀ 
پیــش از خــود بودنــد. در ایــن   گونــه مــوارد می  تــوان اصطــاح 
کــه مبنــای آن بــر برگرفتگــی اســتوار  کار بــرد  بیش  متنیــت را بــه 
کــرد. بیش  متنیــت بــه روابــط  اســت و ژرار ژنــت آن را مطــرح 
کــه وجــود متــن دوم  بیــن آن دســته از متــون ادبــی می  پــردازد 
بــه متــن اول وابســته اســت. در اینجــا متــون مطالعه شــده، 
نگاره  هــا  ایــن  کــه  همــان   گونــه  هســتند.  تصویــری  متــون 
روابطــی تنگاتنــگ بــا متــون پیشــین خــود دارنــد، در دوران 
گــرو  کــه خوانــش اثــر در  معاصــر نیــز بــا آثــاری روبــه رو می  شــویم 
شــناخت آثــار پیشــین اســت. یکــی از ایــن آثــار تابلــوی »خســرو 
نوشــتار درصــدد  ایــن  اســت.  رکنــی حائــری  زاده  و شــیرین« 
ــوان  ــه می  ت کــه چگون ــه ایــن پرســش پژوهشــی اســت  پاســخ ب
ایــن اثــر را براســاس نظریــات ژنــت درخصــوص بیش  متنیــت 
از  بیش  متنــی،  گونــۀ  کــدام  معــرف  اثــر  ایــن  و  کــرد  تحلیــل 
گرفتــنِ دو  ــا در نظــر  نظــر ژنــت اســت. ژنــت در بیش  متنیــت ب
کــه در  شــاخص نــوع ارتبــاط میــان متن  هــا )براســاس ســبک( 
( جــای  گونگــی )تغییــر دو دســتۀ همان  گونگــی )تقلیــد( و ترا
غیــر   ، طنــز دســتۀ  ســه  بــه  کــه  کارکــرد  شــاخص  و  می  گیرنــد 
گونــۀ بیش  متنــی را  طنــز و تفننــی تقســیم می  شــوند، شــش 
کــه از تاقــی دو شــاخص  گونه  هــا  معرفــی می  کنــد. یکــی از ایــن 
کــه  گونگــی و طنــز ایجــاد می  شــود، تراوستیســمان اســت  ترا
بــه تخریــب و اســتهزای شــدید پیش  متــن می  پــردازد. در ایــن 
پیشــین  متــون  به عنــوان  شــیرین  آبتنــی  نگاره  هــای  راســتا، 
گرفتــه می  شــوند و در رونــدِ خوانــش بیش  متنــی اثــر  در نظــر 
گونــۀ بیش  متنــی  معاصــر بررســی می شــوند تــا امــکان وجــود 

تراوستیســمان در ایــن برگرفتگــی بررســی شــود.  

پیشینۀ پژوهش

در  متفاوتــی،  جنبه  هــای  از  شــیرین«  »آبتنــی  نگاره  هــای 
نــدا  اســت.  شــده  بررســی  مختلــف  هنــری  پژوهش  هــای 
مقایســۀ  و  »بررســی  پژوهــش  در   1385 ســال  در  جاودانــی 
هفــت نــگارۀ ایرانــی بــا موضوعــی واحــد دیــدن خســرو، شــیرین 
را در حــال آبتنــی« بــه بررســی نگار ه هــای مختلــف خســرو و 
اســت.  پرداختــه  آنهــا  بصــری  گی  هــای  ویژ بیــان  و  شــیرین 
در   1397 ســال  در  دیگــران  و  نجف  آبــادی  چاوشــی  فاطمــه 
در  شــیرین  و  خســرو  پوشــش  تطبیقــی  »مطالعــۀ  پژوهــش 

پوشــش  آن«  نگاره  هــای  و  گنجــوی  نظامــی  منظــوم  متــن 
مریــم  کردهانــد.  بررســی  را  شــیرین  و  خســرو  نگاره  هــای  در 
حاجــی ابراهیــم  زاده و دیگــران در ســال 1397، در پژوهــش 
»مطالعــۀ تطبیقــی تصویــر زن در نگاره هــای خســرو و شــیرین 
ــای  ــز دوم« نگاره  ه ــرات و تبری ــای ه ــی مکتب ه ــۀ نظام خمس
مربــوط بــه داســتان خســرو و شــیرین را در چارچــوب نظــری 
کنگرانــی و  کردهانــد. منیــژه  کــو بررســی  نشانه شناســی امبرتــو ا
دیگــران در ســال 1398 در پژوهــش »برگرفتگی هــای نقاشــی 
معاصــر ایــران از یــک نــگارۀ بهــزاد«، بــه مقایســۀ بیش  متنــی 
کــه متأثــر از نگاره  هــای بهــزاد  اثــر معاصــر پرداخته انــد  ســه 
ســال  در  مطلــق  نامــور  بهمــن  و  نــوروزی  نســترن  و  اســت، 
1398 در پژوهــش »خوانــش بیش متنــی چهــار اثــر برگزیــدۀ 
کلودیــا پالماروســی بــا پیش متن هایــی از نقاشــی  تصویرســازی 
کلودیــا  ایرانــی«، بــا رویکــرد بیش  متنیــت ژنــت تصویرســازی 
هیچ  یــک  کرده انــد.  بررســی  را  ایرانــی  نقاشــی  و  پالماروســی 
آبتنــی  نگاره  هــای  بــه  بیش  متنیــت  منظــر  از  پژوهش  هــا،  از 
شــیرین نپرداخته  انــد. همچنیــن در هیچ یــک از ایــن مقــالات، 

گونــۀ بیش  متنــی تراوستیســمان بررســی نشــده اســت.

روش پژوهش

بنیــادی  پژوهشــی  هــدف،  لحــاظ  بــه  حاضــر  پژوهــش 
نخســت  بخــش  در  روش،  جهــت  از  و  می  شــود  محســوب 
مقایســۀ  قســمت  در  و  توصیفی تاریخــی  نگاره  هــا(  )معرفــی 
بینامتنــی  )تطبیــق  بیش  متنــی، توصیفی تحلیلــی، تطبیقــی 
گــرد  آوری داده  هــا در ایــن  درزمانــی( بــه حســاب می  آیــد. روش 
پژوهــش، کتابخانــه  ای و از لحــاظ نــوع داده و تجزیــه و تحلیــل 
آبتنــی  »نگاره  هــای  آن،  آمــاری  جامعــۀ  و  اســت  کیفــی  آن، 
از  خمســۀ نظامــی  شــیرین« موجــود در نســخه  های مصــور 
کــه تعــداد 10 نمونــه از  ســدۀ 9ه.ق. تــا ســدۀ 13ه.ق. اســت 
آنهــا به طــور تصادفــی انتخــاب شــده، همچنیــن تابلــو معاصــر 

»خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری زاده اســت.

بیش  متنیت نزد ژرار ژنت

ژرار ژنــت1 از محققــان و منتقــدان برجســتۀ ادبیــات و هنــر در 
کــه  کســانی اســت  نیمــۀ دوم قــرن بیســتم اســت. او یکــی از 
گونه  شناســی آثــار به ویــژه  طرح  هایــی تــازه و متناســب بــرای 
نظریه  هــای  از  یکــی  و  ارائــه داد  و هنــری  ادبــی  آثــار متأخــر 
مطلــق،  )نامــور  کــرد  مطــرح  را  گونه  شناســی  حــوزۀ  در  نــو 
کــه ژنــت بــه آن پرداخــت و  140( یکــی از حوزه هایــی   :1391
ایــن محقــق نیــز شــد، ترامتنیــت2  موجــب شــهرت بیش  تــر 
اســت. )نامــور مطلــق، 1395: 19( ترامتنیــت دســتگاه تــازه و 
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پیچیــده  ای اســت و می  کوشــد تــا همــۀ ارتباطــات میان  متنــی 
را زیــر پوشــش خــود قــرار دهــد. )همــان: 21( ترامتنیــت نیــز بــه 
، بــه ســاختارگراییِ  پارادایــم ســاختارگرایی و به طــور دقیق  تــر
بــاز یعنــی نیمــۀ دومِ ســاختارگرایی تعلــق دارد و بــه شــدت 
متن  گراســت .)همــان: 23( ســاختارگرایی بــه دو دورۀ بســته و 
کــه در دورۀ بســته بــه یــک متــن بســنده  بــاز تقســیم می  شــود 
جســت وجو  آن  درون  در  را  متنــی  لت  هــای  دلا و  می  کنــد 
فراتــر  یــک متــن  از   ، بــاز امــا در دورۀ ســاختارگرایی  می  کنــد؛ 
لت    پــردازی یــک متــن را در پیونــدی  مــی  رود و می  کوشــد تــا دلا
کنــد. )همــان: 17(  کــه بــا متن  هایــی دیگــر دارد، جســت وجو 
ــه رابطــه  ای  گون ــا هــر    ــا طــرح ترامتنیــت قصــد داشــت ت ژنــت ب
می  کنــد،  برقــرار  خــودش  از  غیــر  متنــی  بــا  متــن  یــک  کــه  را 

کنــد. )همــان: 24( شناســایی، دســته  بندی و مطالعــه 
کــه در پذیــرش  ژرار ژنــت پنــج دســته از مناســبات و عواملــی را 
کــرد و هــر  و دریافــت معنــای متــون نقــش دارنــد، از هــم جــدا 
یــک را شــکلی از مناســبات »تعالــی دهنــدۀ متــن« خوانــد. 
و  می  کننــد  آشــکار  را  متــن  معنایــی  لــت  دلا مناســبات  ایــن 
می  شــوند.  هــم  آن  معنایــی  تعالــی  موجــب  ایــن،  از  بیــش 
گونــۀ رابطــۀ ترامتنــی عبارتنــد  320( پنــج  )احمــدی، 1370: 
ســرمتنیت6  فرامتنیــت5،  پیرامتنیــت4،  بینامتنیــت3،   ، از
نــوع  براســاس  گونه  هــا  ایــن  از  یــک  هــر  بیش  متنیــت7.  و 
 ، کــه عبارتنــد از خاصــی از روابــط ترامتنــی اســتوار شــده اســت 
بینامتنیــت براســاس رابطــۀ هم حضــوری )بخشــی از متــن در 
متــن دیگــر حضــور داشــته باشــد(، پیرامتنیــت براســاس رابطــۀ 
تبلیغــی و آســتانگی )عنــوان، طــرح روی جلــد، مقدمــه و... 
)روابــط  تفســیری  یــا  انتقــادی  رابطــۀ  براســاس  فرامتنیــت   )
گونه شناســانه  تأویلی و تفســیری( ســرمتنیت براســاس رابطۀ )
و تعلقــی( و بیش متنیــت براســاس رابطــۀ برگرفتگــی. )نامــور 

)25  :1395 مطلــق، 

ژنــت در ســال 1982، کتــاب الــواح بازنوشــتنی؛ ادبیــات درجــۀ 
 :1392 )آلــن،  نوشــت.  بیش  متنیــت  درخصــوص  را  دوم8 
)زبــر  بیش  متنیــت  بازنوشــتنی،  الــواح  کتــاب  گرانیــگاه   )160
متنیــت( نــام دارد. ایــن پدیــده، بــه نظــر ژنــت متضمــن هــر 
کــه متــن دوم )بیــش متــن9( را بــا متــن  گونــه مناســبتی اســت 
رابطــۀ   )156 )همــان:  می  کنــد.  متحــد  متــن10(  )پیــش  اول 
گــر  ا یعنــی  اســت.  وجود  شناســانه  رابطــه  ای  بیش متنــی 
ــت.  گرف ــد  ــکل نخواه ــز ش ــن دوم نی ــد، مت ــت نباش ــن نخس مت
ــه  )نامــور مطلــق، 1395: 29( ژنــت دغدغــۀ روابــط نیت  مندان
گاهانــه میــان متــون را دارد. بیش  متنیــت )زبرمتنیــت(  و خودآ
کــه جوهــرۀ  آثــار ادبــی اســت  نیــز نشــان  دهندۀ حــوزه  ای از 
اســت.  بــوده  پیشــین  آثــار  بــا  مناسباتشــان  در  آنهــا  ژانــری 
آثــار  کــه معنــای  ایــن اســت  157( بحــث ژنــت  )آلــن، 1392: 

پیش  متنــی  از  خواننــده  دانــش  بــه  وابســته  بیش  متنــی 
دگرگــون  هزل  آمیــزی  نحــو  بــه  را  آن  بیش  متــن  کــه  اســت 
)همــان:  می  کنــد.  تقلیــد  ازآن  اقتبــاس  جهــت  بــه  یــا  کــرده 
گونه  شناســی بیش  متنــی بــه بررســی انــواع متن  هایــی   )157
ــق،  ــند. )نامور  مطل ــی باش ــۀ برگرفتگ ــه دارای رابط ک ــردازد  می  پ
و...  هنــری  ادبــی،  )متــن  موضــوع  متنی بــودنِ   )85  :1386
رابطــۀ  مسلم داشــتن  متــن،  دو  از  بیــش  یــا  دو  دارابــودن   ،)
کــه منبــع الهــام و برگرفتگــی  پیش  متــن )متــن نخســتین اســت 
کــه برگرفتــه از پیش  متــن اســت(  اســت( و بیش  متــن )متنــی 
لازم  بیش  متنــی  گونه  شناســی  و  بیش  متنــی  مطالعــۀ  بــرای 
گــذرا  141( ژنــت پــس از نگاهــی  اســت. )نامورمطلــق، 1391: 
تقســیم  بندی  شــاخص  های  و  گونه  شناســی  تاریخچــه  بــه 
کــه از آنهــا  گونه  هــای ادبــی بــه ســراغ شــاخص  هایی مــی  رود 
بــرد. )همــان:  گونه  شناســی بیش  متنــی بهــره خواهــد  بــرای 
کارکرد  هــا  ژنــت  و  اســت  کارکــرد  شــاخص  ها  از  یکــی   )142
ســپس  می  کنــد؛  تقســیم  غیر  طنــز  و  طنــز  دســتۀ  دو  بــه  را 
میــان  ارتبــاط  نــوع  یعنــی  خــود  شــاخص  مهم  تریــن  بــه 
در  را  متن  هــا  میــان  ارتبــاط  وی  اســت.  پرداختــه  متن  هــا 
کــه  اســت  کــرده  تقســیم  بــزرگ  دســتۀ  دو  بــه  بیش  متنیــت 
ایــن  شــاخص  گونگــی12.  ترا و  همان  گونگــی11   ، از عبارتنــد 
تقســیم  بندی مهــم براســاس ســبک صــورت می  گیــرد. منظــور 
گونگــی تغییــر در ســبک  از همان  گونگــی، تقلیــد در ســبک و ترا

)143  :1391 )نامورمطلــق،  اســت. 
کوشــید تــا در محــور سرشــت رابطــۀ میان  متنــی یعنــی  ژنــت 
ادبی هنــری  نظــام  نــوع  ســه  و  گونگــی  ترا و  همان  گونگــی 
نقــش  متــن دیگــر  بــه  متــن  یــک  از  گــذار  در  کــه می  تواننــد 
غیــر  یــا  طنــزی  کارکــرد  مبنــای  )بــر  کننــد  بــازی  اساســی 
ــه  ــه جــدی(، طنــزی و جــدی، ب ــز و ن ــه طن طنــزی(: تفننــی )ن
گونه  هــای ادبــی بپــردازد. )همــان: 146( ایــن  صورت  بنــدی 
کــه موجــب  محور  هــا در شــش نقطــه بــه هــم برخــورد می  کننــد 
 ، شــکل  گیری شــش گونه می  شــود. ایــن شــش گونه عبارتنــد از
پاســتیش13، شــارژ14، فــورژری15 ، پــارودی16، تراوستیســمان17 
ــه از  ک ــت  ــه  ای اس گون ــتیش  ــان: 147( پاس ــت18. )هم و جایگش
تاقــی دو شــاخص همان  گونگــی و تفننــی ایجــاد شــده اســت 
شــارژ  دارد.  تفننــی  کارکــردی  کــه  اســت  ســبکی  تقلیــدی  و 
کــه از تاقــی دو شــاخص همان  گونگــی و طنــز  گونــه ای اســت 
کارکــردی طنــز  کــه  ایجــاد شــده اســت و تقلیــدی ســبکی اســت 
از پیش  متــن  فــورژری تقلیــدی جــدی  دارد. )همــان: 148( 
اســت )کارکــرد غیرطنــز و جــدی(. )همــان: 149( پــارودی از 
گونگــی ســبکی بیش  متــن را نســبت بــه پیش  متــن  یک  ســو ترا
کارکــردی تفننــی اســت.  ، دارای  بیــان   می  کنــد و از ســوی دیگر
و  تــازه  پیش  متن  هــای  خلــق  و  شــوخی  هــدف  پــارودی  در 
اغلــب ســرگرم  کننده اســت، ولــی جایگشــت )تراسپوزیســون( 
بــه شــکل جــدی بــه تغییــر ســبک و تکثیــر متــن می  پــردازد. 
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هســتند  دســت  ایــن  از  اغلــب  بیناهنــری  اقتباس  هــای 
دو  تاقــی  از  تراوستیســمان،  ســرانجام  و   )149 )همــان: 

گونگــی و طنــز ایجــاد می  شــود. شــاخص ترا

انــواع روابــط بیش  متنــی مرتبــط بــا نــگارۀ آب  تنــی 
ین  شیر

نظامــی،  پنــج منظومــۀ خمســۀ  از  یکــی  و شــیرین،   خســرو 
و  ساســانی  پادشــاه  خســرو  پرویز  عشــقی  داســتان  روایت  گــر 
 ، شــیرین شــاهزادۀ ارمنــی اســت. نظامــی در ســرودن ایــن اثــر
گویــا  تحــت تأثیــر روایــات محلــی و شــاهنامۀ فردوســی بــود. 
گنجــه از دیربــاز شــهرت و آوازه  ای  ایــن داســتان در نواحــی 
داشــته اســت. )زرین  کــوب، 1389: 75( همچنیــن فردوســی 
نیــز ماجــرای خســرو و شــیرین را تحــت عنــوان »گفتــار انــدر 
پرویــز  خســرو  احــوال  ذکــر  در  شــیرین«  و  خســرو  داســتان 
دارد،  اهمیــت  فردوســی  بــرای  آنچــه  ولــی  اســت.  آورده 
 :1383 )اقبالــی،  اســت.  گذشــته  شــاهان  تاریــخ  بازنویســی 
127( نظامــی بــا شــاهنامۀ فردوســی اُنســی دیریــن داشــت؛ 
گنجــه  در  کــه  آن  گونــه  را  شــیرین  و  خســرو  عشــق  نامۀ  ولــی 
نقــل می  شــد، بــه نظــم درآورد و روایــات شــاهنامه را در بــاب 
کــرد. )زرین  کــوب، 1389:  جزئیــات فرمانروایــی خســرو دنبــال 
کــه  75ـ 74( در اینجــا می  تــوان متــون شــفاهی و مکتوبــی را 
ــر آنهــا ایــن منظومــه را ســرود، جــزء اولیــن  نظامــی تحــت تأثی
در  کــرد.  محســوب  بیش  متنــی  روابــط  در  پیش  متن  هــا 
مرحلــۀ بعــدی بــا برداشــت  های نگارگــران مکاتــب و دوره  هــای 
ابیــات  اینجــا  روبــه رو می  شــویم. در  ابیــات  ایــن  از  مختلــف 
منظومــه، به عنــوان پیش  متنــی مکتــوب در اختیــار نگارگــران 
کرده انــد.  بــوده و مهمتریــن اتفاقــات داســتان را آنهــا تصویــر 
ــران  ــه نگارگ ک یکــی از ایــن صحنه  هــا، »آبتنــی شــیرین« اســت 
مکاتــب مختلــف نگارگــری ایــران در ســده  های متوالــی آن را 
کرده  انــد. از  ایــن  رو هــر نــگاره را می  تــوان به عنــوان  بازآفرینــی 
گرفــت. در اینجــا  پیش  متنــی بــرای نگاره  هــای بعــدی در نظــر 
بــا انــواع روابــط بیش  متنــی بیــن منظومــۀ خســرو و شــیرین 
نگاره  هــای  و  منظومــه  مکتــوب  متــن  پیشــین،  روایــات  و 
، همچنیــن بیــن نگاره  هــای نســخه  های  نســخه  های مصــور
مختلــف روبــه رو هســتیم. اثــر معاصــر بحث شــده نیــز می  توانــد 
برداشــتی از تمــام ایــن متــون محســوب شــود. ازایــن  رو، ابتــدا 

بایــد ایــن نگاره  هــا بررســی شــوند. 

جنبه  های تزیینی نگارگری ایرانی 

کــه نگارگــری ایرانــی برداشــتی عقانــی از ماهیــت  گفــت  بایــد 
و  اساســاً  ایرانــی  جهان  بینــی  نمی  دهــد.  دســت  بــه  هســتی 
، خیالــی و رمانتیــک اســت. نگارگــر ایرانــی  به طــور تغییر  ناپذیــر

گری  گر می  آرایــد .) صحنــۀ خــود را بــرای لــذت خویــش و تماشــا
حــس  به دلیــل  را  ایرانــی  نگارگــران   )26  :1396 دیگــران،  و 
ــری  ــارۀ نگارگ ــی درب ــر لطافتشــان ســتوده  اند، ول لذت  جویــی پ
کــه مســتی چشــم از دیــدن  ایرانــی چــه کســی می  توانــد بگویــد 
جذبــۀ  بــا  کجــا  دقیقــاً  شــکوفه  ها،  و  آســمان  و  رنــگ  و  نــور 
ــا و خالقــش یکــی می  شــود. )همــان: 30(  ــر عظمــت دنی ژرف  ت
ــم و  ــت، وزن، حج ــز از مادی ــی، همه چی ــری ایران ــۀ نگارگ در آین
کــه  ســایۀ خــود عــاری می  شــود تــا بــه ذات رنگــی منتقــل شــود 
نــه جــوی و محیطــی اســت، نــه لمس  پذیــر و نــه حســی اســت، 
بلکــه فقــط دارای حساســیتی موســیقایی، مجــرد و بینشــی 
، 1397: 37( عملکــرد مهــم نگارگــری در  اســت .)اســحاق  پور
کــه نــگاه دقیــق بیننــده را بــر شــمار بســیار زیــادی  ایــن اســت 
حــال،  همــان  در  و  می  کنــد  پخــش  نگارگــری  جزئیــات  از 
هم  نوایــی و ســازگاری درونــی، وحــدت تزیینــی تمامــی آن را 
ماهرانــه و اســتوار ایجــاد می  کنــد. )همــان: 21( تزییــن اقتضــا 
، همــۀ عناصــر بــه شــیوه  ای ســازگار و  کــه همه چیــز می  کنــد 
ــان  ــازی بی  پای ــه هــم مرتبــط باشــد و تزییــن خــود ب همگــن، ب
بنابرایــن   )47 )همــان:  می  شــود.  رابطه  هــا  و  پیوند  هــا 
صرف نظــر از موضــوع تصویــر )حماســی، تغزلــی و...(، شــیوۀ 
اســت  تابــع ســنت  های تصویــری  ایرانــی،  نگارگــری  اجــرا در 
کــه در آن جنبــۀ تزیینــی و زیبایــی اهمیــت نخســت را دارد. بــا 
توجــه بــه اینکــه رویکــرد بیش  متنیــت ژرار ژنــت دربــارۀ متــون 
ادبــی، بیشــتر متوجــه ســاختار متــن اســت، در مطالعــۀ متنــی 
گی  هــای بصــری و  ماننــد نــگاره، به عنــوان پیش  متــن نیــز ویژ
ســاختاری آنکــه درون خــود متــن قــرار دارنــد، مدنظــر اســت؛ 
و  تصویــری  عناصــر  رنگ  هــا،   ، اثــر ترکیب  بنــدی  جملــه،  از 

چگونگــی تصویرکــردن روایــت مکتــوب و... .

نــگاره   10 )معرفــی  شــیرین  آب  تنــی  نگاره  هــای 
پیش  متــن( به عنــوان 

کــه چگونگــی مصور  ســازی نســخه  های  بــا توجــه بــه ایــن نکتــه 
خطــی، بــه ســنت  های نگارگــری مربوط بــه هــر دوره بســتگی 
»آبتنــی  عنــوان  بــا  نــگاره  ده  معرفــی  بــه  اینجــا  در  دارد، 
کــه از حیــث مکتب  هــای نگارگــری و  شــیرین« پرداختــه شــد 
تاریــخ آفرینــش، متنــوع و متفاوت انــد. نــگارۀ اول از نســخۀ 
خســرو و شــیرین مربوط بــه دورۀ جایــری حــدود 803 ه.ق. 
اســت. فراخــی فضــای تصویــر و پرداخــت ظریــف جزئیــات از 
گی  هــای ایــن نــگاره اســت. )URL1( نــگارۀ دوم از نســخۀ  ویژ
کــه در ســال 851  خمســۀ نظامــی منســوب بــه شــهر شــیراز 
از نســخۀ  نــگارۀ بعــدی   )URL2( ه.ق. تصویــر شــده اســت. 
در  کــه  اســت  ترکمانــان  مکتــب  مربوط بــه  نظامــی  خمســۀ 
منظره  نــگاری  اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  ه.ق.   885 ســال 
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مکتــب  گی  هــای  ویژ از  جــان  دار  رنگ  هــای  بــا  خیال  انگیــز 
، URL3( )78 :1389( نــگارۀ بعــدی از  کبــاز ترکمانــان اســت. )پا
خمســۀ نظامــی متعلــق بــه مکتــب هــرات پســین و ســال 931 
ه.ق. اســت. در ایــن دوره رنگ  بنــدی بــه حــد اعــای نفاســت 
رســید و طراحــی و خط  پــردازی پختــه و پــرورده شــد. )آژنــد، 
URL4( )266 :1394( نــگارۀ پنجــم از نســخۀ خمســۀ نظامــی 
در ســال954 ه.ق. تهیــه شــده اســت. )URL5( نــگارۀ بعــدی 
ســال  در  و  تبریــز  مکتــب  مربوط بــه  تهماســبی،  خمســۀ  از 
نــگارۀ   )URL6( اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  ه.ق.   946-950
تصویــر  صفــوی  دورۀ  و  ه.ق.   955 ســال  و  شــیراز  در  هفتــم 
شــده اســت. اســتفاده از رنگ  هــای صورتــی، زرد و قفایــی در 
ایــن دوره ارجحیــت دارد. )آژنــد، URL7( )712 :1392( نــگارۀ 
بعــدی از نســخۀ خســرو و شــیرین مربوط بــه مکتــب اصفهــان 
و اثــر رضــا عباســی اســت کــه در ســدۀ 11ه.ق بــه تصویــر درآمــده 
بصــری  ارزش  هــای  بــر  عباســی  رضــا  نومایــۀ  ســبک  اســت. 
، URL8( )123 :1389( اثــر بعــدی  کبــاز خــط اســتوار بــود. )پا
تابلــوی رنگ  روغــن مربوط بــه ســدۀ 12 ه.ق. و شــهر شــیراز در 
کاشــی بــا نقــش آبتنــی   ، دورۀ زنــد اســت )URL9( و آخریــن اثــر
ه.ق.(   1297 ـ  اســت.)1302  قاجــار  دورۀ  مربوط بــه  شــیرین 

)URL10(

یافتــن کد  هــای تصویــری مشــترک در نگاره  هــای 
آبتنی شــیرین

ــه  ــه آنچ ک ــیدند  ــواره می  کوش ــران هم ــه نگارگ ــه اینک ــه ب ــا توج ب
گویــا و رســا بیان  کننــدۀ روایــت  گونــه  ای  تصویــر می  شــود، بــه 
کمتریــن ابهامــی منتقــل شــود  مدنظــر باشــد و پیــام اثــر بــا 
ایــن  تمامــی  در  پیش  متــن  روایــت  یکســانی  همچنیــن  و 
پیام  رســان  کد  هــای  کــه  برمی  خوریــم  مــواردی  بــه  نگاره  هــا، 
و اساســی در تصویــر بــه شــمار می  آینــد و در طــی ســده  های 
مختلــف حفــظ شــده و تغییــر چندانــی نیافته  انــد. در بررســی 
کِ پژوهــش  نگاره  هــا یافتــن ایــن کد  هــای مشــترک اساســی مــا
کــه بــه تصویــر  اســت. در بررســی تصویــر جنبه  هایــی از روایــت 
ــالات  ــا و ح ــت چهره  ه ــگ، پرداخ ــدی و رن ــه، ترکیب  بن راه یافت
، در  کار انســانی و همچنیــن طبیعت  نــگاری و پرداخــت زمینــۀ 
گرفــت، در انتهــا بــه چگونگــی دگرگونــی  هــر نــگاره مدنظــر قــرار 
کد  هــای بصــری مشــترک، به عنــوان پیش  متنــی فرضــی  ایــن 
بــرای نقاشــی حائــری زاده بــا رویکــرد بیش  متنیــت توجــه شــد. 

کد  هــای تصویــری نــگاره  ای از خمســۀ تهماســبی 
)بــرای نمونه(

خمســۀ  از  شــیرین  آبتنــی  نــگارۀ  نمونــه،  بــرای  اینجــا  در   
ــز  ــۀ مکتــب تبری ــروژۀ مهــم نقاش  خان ــه دومیــن پ ک ــبی  تهماس

دورۀ صفــوی طــی ســال  های 945 تــا 946 اســت )آژنــد، 1392: 
کــرده اســت، در  517( و ســلطان محمدنقــاش آن را تصویــر 

گرفتــه شــد. )تصویــر 1( نظــر 
روایــت  بــا  نــگاره  مقایســۀ  بــه  ابتــدا  روایــت:  تصویر  ســازی 
ــر  ــار تصوی ــه روایــت در اختی ک کد  هایــی را  مکتــوب پرداختــه و 
کــه از روایــت وام  می  گــذارد، شناســایی شــد. اولیــن نکتــه  ای 
نــگاره  در  چشمه  ســار  و  مرغــزار  وجــود  اســت،  شــده  گرفتــه 
اســت. در بیتــی از منظومــه چنیــن آمــده اســت: پدیــد آمــد 
چــو مینــو مرغــزاری/ درو چــون آب حیــوان چشمه  ســاری. 
181( نکتــۀ دوم ســیمای شــیرین  گنجــوی، 1392:  )نظامــی 
بســته  کمــر  بــر  آبی  رنــگ  پرنــدی  کــه  اســت  چشمه  ســار  در 
کــه بیــت هماهنــگ بــا آن در منظومــه چنیــن اســت:  اســت 
نــاف  تــا  نیلگــون  پرنــد  نشســته/  گل  چــون  نیلگــون  درآب 
کــه ذکــر آن در روایــت  بســته. )همــان: 185( از مــوارد دیگــری 
ــا  آمــده اســت، همراهــی شــبدیز )اســب ســیاه  رنگ شــیرین( ب
اوســت. بــت شکرشــکن بــر پشــت شــبدیز / ســواری تنــد بــود 
ــا ایــن  . )همــان: 178( همچنیــن نظــارۀ خســرو ب و مرکبــی تیــز
بیــت توصیــف شــده اســت: عروســی دیــد چــون ماهــی مهیــا/ 

کــه باشــد جــای آن مــه بــر ثریــا. )همــان: 185(
نیــز  بصــری  گی  هــای  ویژ ازجهــت  رنــگ:  و  ترکیب  بنــدی 
و  ترکیب  بنــدی  در  کــه  اســت  کد  هایــی  حــاوی  نــگاره  ایــن 
رنگ  آمیــزی آن جــای دارنــد. ازجملــه جای  گیــری دو پیکــرۀ 

تصویــر 1. نــگاره »آبتنــی شــیرین« از نســخه خمســه 
تهماســبی،1539-1534م./946-950 ه.ق.، مکتــب تبریــز، 

ــدن، ــا لن ــه بریتانی کتابخان
URL6 or 2265.f.53v :شماره ثبت
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گرفتــن خســرو چنــد پــان عقب  تــر از جایــگاه  کــه بهتریــن حالــت بــرای تاقــی نگاه  هاســت، قــرار  خســرو و شــیرین به صــورت اریــب 
شــیرین، بنابــر اصــول نگارگــری ایرانــی در قســمت بــالای نــگاره، حضــور شــبدیز در جلوتریــن پــان به صــورت تمام نمــا، قرارگیــری 
کــه اثــر  ، القــا حــس چرخــش در کل نــگاره بــه ســبب فرم  هــای نــرم و رنگ  هــای تپنــده  مثلثــی ســه پیکــرۀ خســرو و شــیرین و شــبدیز
 . کــه ســلطان محمــد نقــاش می  آفرینــد، جهانــی اســت رنگارنــگ، پــر تپــش و رمزآمیــز مثلــث را از بیــن می  بــرد. همچنیــن جهانــی 
، 1389: 91( ظرافــت قلــم، غنــای رنــگ و زیبایــی تجســم صحنــه از مهارت  هــای اوســت. )همــان: 86( شــکوه تزییــن، وفــور  کبــاز )پا

کیفیت  هــای مکتــب تبریــز بــه شــمار مــی  رود. )همــان: 91( رنــگ و پرمایگــی احســاس، از 
کن  پرداخــت چهره هــا و حــالات:  شــیرین در ایــن نــگاره، جــوان، شــاداب و ظریــف در میــان صخره  هــا، در حالــت نشســته و ســا
ترســیم شــده اســت. خســرو بــا لباســی شــاهانه، ســوار بــر اســب، درحالی   کــه از شــگفتی انگشــت بــر دهــان نهــاده بــه شــیرین 
گی  هــای دورۀ صفــوی اســت )آژنــد، 1392: 512( و در  کــه از ویژ می  نگــرد. خســرو در اینجــا کاه دوازده تــرک قزلباشــی بــر ســر دارد 

حــال حرکــت ترســیم شــده اســت.
گیاهــان  طبیعت نــگاری و پرداخــت زمینــه: در ایــن نــگاره، جلوه  گــری طبیعــت بــه بهتریــن شــکل نشــان داده شــده اســت. وجــود 
مختلــف، چشمه ســار و صخره  هــای اســفنجی رنگارنــگ، آســمان طایــی و ابر  هــای پیچــان، درخــت چنــار و درختــی غــرق در 
، تســلط منظــره بــر  کــه در نزدیک تریــن فاصلــه بــه شــیرین قــرار دارد. منظــره  نــگاری خیال  انگیــز بــا رنگ  هــای جانــدار شــکوفه 
کــه توســط ســلطان محمــد بــه نگارگــری عهــد صفــوی  انســان و حال وهــوای بهشــتی نــگاره ازجملــه تأثیــرات مکتــب ترکمنــان بــود 

)78 :1389 ، کبــاز متقــدم راه یافــت. )پا

جدول نگاره  ها و یافتن کد  های تصویری هر نگاره
در اینجــا ده نــگاره از دوره هــای مختلــف نگارگــری ایرانــی، از چهــار منظــر تصویرســازی روایــت، ترکیب  بنــدی و رنــگ، پرداخــت 
کدهــای مربــوط بــه هــر جنبــه  ، بررســی شــد و  کار چهره  هــا و حــالات انســانی و همچنیــن طبیعت  نــگاری و پرداخــت زمینــۀ 

کات آن یافــت شــد. )جــدول 1( شناســایی و اشــترا

جدول1: مشخصات نگاره  ها و کد  های تصویری هر یک از نگاره  ها

کدهای تصویری مشخصات نگاره نگاره تصویر

. * شیرین در چشمه، خسرو در حال نظاره، همراهی شبدیز
* قرارگرفتــن خســرو در بــالای ســر شــیرین، تنهــا ســر شــبدیز در تصویــر 
مشــخص اســت اســتفاده از رنگ  هــای روشــن، وفــور تزیینــات، فراخــی 

. فضــای تصویــر
* شــیرین: جــوان، برهنــه، بــا موهــای بلنــد ،پرنــد آبی  رنــگ بــر کمــر بســته/ 
، انگشــت بــر دهــان  خســرو: بــا لباســی بــه رنــگ ســبز مایــم، تاجــی بــر ســر

نهاده.
* پس  زمینــۀ روشــن پوشــیده از گل  هــای رنگارنــگ، درخــت ســرو ســبزی 
، چشمه ســار دایــرۀ شــکل، صخره  هــای اســفنجی بــا رنگــی  در مرکــز تصویــر

روشــن.

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خسرو و شیرین 

نظامی، 0041م./308 ه. ق، 
گالری فریر  دورۀ جایری. 

واشنگتن.
  F1931.32:شمارۀ   ثبت
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نظــاره،  حــال  در  خســرو  چشــمه،  در  شــیرین   ، سرســبز تپــۀ  وجــود   *
. شــبدیز همراهــی 

* قرارگرفتــن دو پیکــره به صــورت اریــب، قرارگرفتــن نیمــی از پیکــر شــبدیز 
، رنگ  بنــدی مایــم، تزیینــات انــدک. کادر خــارج از 

آبی رنــگ بــر  * شــیرین: جــوان، ظریــف، برهنــه بــا موهــای بلنــد، پرنــد 
دورۀ  مربوط بــه  تــاج  شــاهانه،  لبــاس  بــا  خســرو:  کن/  ســا بســته،  کمــر 
تیمــوری، انگشــت بــر دهــان، درحــال حرکــت بــه ســمت راســت نــگاره. 

. شــبدیز شیهه کشــیدن 
مایــم  رنــگ  بــا  تپــه  پیچــان،  ابرهــای  طایــی،  آســمان  بلنــد،  افــق   *

دایــره  ای. .چشــمه 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

1447م./851ه.ق. 
، موزۀ  منسوب به شیراز

متروپولیتن28.22
)URL2( :شمارۀ ثبت
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* وجــود مرغــزار در نــگاره، شــیرین در چشــمه  ، نظــارۀ خســرو، همراهــی 
. شــبدیز

عقب  تــر  پــان  چنــد  خســرو  اریــب،  به صــورت  پیکــره  دو  قرارگرفتــن   *
رنگ  هــا   ، کادر از  خــارج  شــبدیز  پیکــر  از  نیمــی  قرارگرفتــن  شــیرین،  از 

طبیعــت. بــه  نزدیک  تــر  و  طبیعی  تــر 
کمــر بســته  * شــیرین: جــوان، ظریــف، برهنــه درحالی کــه پرنــد آبــی بــر 
کن، در حــال شــانه کردن مــوی مشــکی خــود/ خســرو:  در چشــمه، ســا
بــا لبــاس شــاهانه، ســوار بــر اســب، در حــال حرکــت بــه خــارج از نــگاره، 

کاه عمامــه  ای. انگشــت بــر دهــان. 
در  شــکوفه  پــر  درختچــۀ  وجــود  آســمان،  فقــدان  صخــره  ای،  افــق   *
رنــگ طبیعــی،  بــه  گیــاه  و  گل  از  کنــده  آ نزدیکــی شــیرین، صخره  هــای 

دایــره. شــکل  بــه  چشــمه 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

 ، 1480م./885ه.ق. تبریز
مکتب ترکمانان، موزۀ 

توپقاپی استانبول. 
 شمارۀ ثبت:
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. * شیرین در چشمه، خسرو در حال نظاره، همراهی شبدیز
 ، عقب تــر پــان  در  خســرو  اریــب،  شــکل  بــه  پیکــره  دو  قرارگرفتــن   *
. تشــکیل مثلــث بــا ســه  کادر قرارگرفتــن قســمتی از بــدن شــبدیز خــارج از 

گــرم. و  مایــم  رنگ  هــای  پیکــره، 
، در جویبــار  کمــر * شــیرین: جــوان و ظریــف، برهنــه بــا پرنــدی آبــی بــر 
بــر  تیروکمــان  و  کنارچشــمه  لباس هایــش  درحالی کــه  نشســته  وســیع 
درخــت نهــاده شــده/ خســرو بــا لبــاس قرمــز شــاهانه و کاه عهــد صفــوی 

در حــال حرکــت بــه ســمت چــپ نــگاره. 
و نســبتاً  گــرم، چشــمه مثلث شــکل  رنــگ  بــه  کوچــک  تپــه و صخــرۀ   *
 ، وســیع و دو اردک در آب چشــمه، تــک درخــت تنــاور در مرکــز تصویــر

طایــی. آســمان 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

4251م./139ه.ق. هرات، 
موزۀ متروپولیتن.

شمارۀ   ثبت:
 13.228.7.3
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. * شیرین در چشمه، خسرو در حال نظاره، همراهی شبدیز
 ، عقب  تــر پــان  در  خســرو  اریــب،  شــکل  بــه  پیکــره  دو  قرارگرفتــن   *
. تشــکیل مثلــث بــا ســه پیکــره.  کادر قرارگرفتــن نیمــی از شــبدیز خــارج از 

گــرم.  رنگ  هــای  به کارگیــری 
، لباس  هــای رنگارنگــش  کمــر * شــیرین: جــوان، برهنــه بــا پرنــدی آبــی بــر 
را بــر درخــت آویختــه/ خســرو: لبــاس شــاهانۀ قرمــز بــه تــن و کاه عهــد 

صفــوی بــر ســر دارد.
* آســمان زریــن وســیع، تپــۀ پوشــیده از گل  هــای ســرخ و صورتــی، جویبــار 
مثلث شــکل بــا چنــد ماهــی در آن، درخــت پرشــکوفه بــالای ســر شــیرین. 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

1547م./954 ه.ق. موزۀ 
کاخ گلستان.
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* وجــود مرغــزار و چشمه  ســار در نــگاره، شــیرین درچشمه  ســار بــا پرنــدی 
. آبی  رنــگ، خســرو در حــال نظــاره، همراهــی شــبدیز

* جای  گیــری دو پیکــره به صــورت اریــب، خســرو چنــد پــان عقب  تــر از 
شــیرین)بالای نــگاره(، حضــور شــبدیز تمام  نمــا، القــای حــس چرخــش 
گــردش رنگ  هــا و نرمــی فرم  هــا، وفــور رنــگ و شــکوه  در نــگاره به ســبب 

ــن.  تزیی
کن/ خســرو: بــا لبــاس  * شــیرین: جــوان، ظریــف، برهنــه نشســته و ســا
کاه دوازده تــرک  شــاهانه، ســوار براســب، انگشــت بــر دهــان نهــاده، بــا 

قزلباشــی، در حــال حرکــت.
، آســمان طایــی، صخره  هــای اســفنجی،  گیاهــان، چشمه  ســار * وجــود 
درخــت چنــار تنــاور و درخــت غــرق در شــکوفه در نزدیکــی شــیرین، وفــور 

تزییــن.

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ تهماسبی، 

9351ـ3451م. /649 ـ059 
ه.ق. مکتب تبریز صفوی، 

کتابخانۀ بریتانیا لندن. 
شمارۀ ثبت:
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پرنــدی  بــا  جویبــار  در  شــیرین  نــگاره،  در  جویبــار  و  مرغــزار  وجــود   *
. شــبدیز همراهــی  نظــاره،  حــال  در  خســرو  آبی رنــگ، 

* جای  گیــری دو پیکــره به صــورت اریــب، خســرو در پــان عقــب)در بــالای 
بصــری  مثلــث  تشــکیل  پیکــره  ســه  تمام نمــا،  شــبدیز  حضــور  نــگاره(، 
و  صورتــی  اخرایــی،  زرد  رنگ  هــای  قطــری،  ترکیب  بنــدی  می  دهنــد. 

قفایــی ارجحیــت دارنــد. 
* شــیرین جــوان و شــاداب در جویبــار نشســته، لباس  هــای رنگارنگــش را 
بــر درخــت آویختــه/ خســرو ســوار بــر اســبی ســفید بــا جامــۀ قرمــز رنــگ و 

کاه دورۀ صفــوی.
* منظره پــردازی لطیــف و خیالــی، تپــۀ ابرگــون بــا گل   و بته  هــای صورتــی، 
درخــت  ماهــی،  دو  و  جــاری  جویبــار  آبنبــات،  شــکل  بــه  ســنگ  های 

کنــار شــیرین.  پرشــکوفه در 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 
1548م. /955 ه.ق. 

گالری  ، دورۀ صفوی،  شیراز
. شمارۀ   ثبت:   فریر
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* وجــود چشمه  ســار در نــگاره، شــیرین در جویبــار بــا دامنــی زرد  رنــگ، 
. ــبدیز ــی ش ــاره، همراه ــال نظ ــرو در ح خس

ســفید  رنــگ  بــه  شــبدیز  شــیرین،  ســر  بــالای  در  خســرو  قرارگرفتــن   *
، رنگ  هــای صورتــی اخرایــی  نمایــش داده شــده، کشــیدگی فضــای تصویــر

ارجحیــت دارد. زرد  و 
، در  * شــیرین: عریــان و فربــه، در حالــت نشســته/ خســرو: بــا تاجــی برســر
ــر ارزش  هــای بصــری خــط،  کیــد ب ــگاره. تأ حــال حرکــت به ســوی خــارج ن

ــا تغییــر ضخامــت خــط. حجم پــردازی ب
بــا  درختچــه  زریــن،  آســمان  اســفنجی،  رنــگ  صورتــی  صخره  هــای   *

زرد. برگ  هــای 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خسرو و شیرین، 

سدۀ 17م./ سدۀ11 ه.ق. 
اصفهان، موزۀ ویکتوریا و 

 آلبرت. شمارۀ     ثبت:
MSL/1885/364

)URL8(

8

روی  شــیرین  نمی  شــود.  دیــده  تصویــر  در  مرغــزاری  یــا  چشمه  ســار   *
نظــاره.  در حــال  دارد. خســرو  آب  در  پــای  و  ســکویی نشســته 

 ، * قرارگرفتــن خســرو در بــالای ســر شــیرین، حضــور چنــد پیکــره در تصویــر
کــدر و  شــبدیز بــه رنــگ روشــن تصویــر شــده اســت، رنگ  هــای تصویــر 

تیــره هســتند.
* شــیرین: برهنــه، نســبتاً فربــه، بــا دامنــی قرمزرنــگ روی ســکو نشســته و 
، ســوار بــر اســب. پــای در آب دارد/ خســرو: بــا تاجــی بــر ســر و لبــاس قرمــز

* به پس  زمینه و طبیعت نگاری توجه چندانی نشده است.

تابلو با موضوع »آبتنی 
شیرین« ، سدۀ 81م./

، دورۀ  سدۀ 21 ه.ق. شیراز
زند، موزۀ بروکلین. متریال: 

رنگ روغن. شمارۀ   ثبت: 
1997.108.7

)URL9(

9

روی  شــیرین  نمی  شــود.  دیــده  تصویــر  در  مرغــزاری  یــا  چشمه ســار   *
اســت. شــده  حــذف  شــبدیز  دارد.  آب  در  پــای  و  نشســته  ســکویی 

 ، * قرارگرفتــن خســرو روبــه روی شــیرین، حضــور چنــد پیکــره در تصویــر
فضــای تصویــر بــه رنــگ لاجــوردی. پس  زمینــه منظــرۀ شــهری و نقــوش 

گل و بتــه.
* شــیرین: جــوان، برهنــه، روی ســکویی نشســته، خدمتــکار در پشــت ســر 
، جــوان، ســوار بــر اســب،  او پارچــه ای قــرار داده اســت/ خســرو: تــاج بــر ســر

مازمــی در پــی او می  رانــد.  

کاشی با موضوع »آبتنی 
شیرین«  

1880-1885م./ 1297-
 ، 1302 ه.ق. دورۀ قاجار
موزۀ ویکتوریا و آلبرت. 

شمارۀ ثبت:
1887-228

)URL10(

10
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تحلیل جدول و یافتن کد  های تصویری مشترک

1: کد  های تصویری مشترک در نگاره  ها )دفعات تکرار 32 کد تصویری در 01 نگاره از آبتنی شیرین( نمودار

کــد تصویــری مشــترک، متعلــق بــه چهــار دســته )تصویرســازی روایــت، ترکیب  بنــدی و رنــگ، پرداخــت  در نمــودار 1، بیست وســه 
چهــره و حــالات انســانی و طبیعت  نــگاری( در ده نــگارۀ متفــاوت از آبتنــی شــیرین بررســی شــده و تعــداد تکــرار آن در ده نــگاره 

روی نمــودار مشــخص شــده اســت.

خوانش بیش  متنی نقاشی »خسرو و شیرین« رکنی حائری  زاده

حــال می  تــوان ایــن کدهــای تصویــری مشــترک در ده پیش  متــن فرضــی بــرای نقاشــی خســرو و شــیرین حائــری زاده را به عنــوان 
کــرد.  کد  هــا در اثــر معاصــر را بررســی  گرفــت و چگونگــی تغییــر ایــن  پیش  متنــی یگانــه در نظــر 

معرفی اثر و هنرمند
کار  هــای اولیــۀ  اثــر پیــش  رو، یکــی از آثــار رکنــی حائــری زاده بــا عنــوان خســرو و شــیرین، از مجموعــه  ای بــا همیــن نــام اســت. 
ــه تفســیر می  کنــد. )تحــت تأثیــر تفســیر رؤیاهــای فرویــدی(  حائــری زاده، رؤیاهــای شــخصی او را به صــورت بصــری و نمادپردازان
، طیــف حیــرت  آوری از اســتعاره  ها و تجلی  هــای بصــری را بــرای خطــاب قــراردادن  نقاشــی  های غنــی او، بــا بذله  گویــی و طنــز
، درکشــور مــادری  اش و خــارج از آن، ترکیــب می  کنــد. )URL12( همچنیــن او از نقاشــی به عنــوان راهــی  سیاســت  های معاصــر
کار  هــای او بــر تنش  هــای اساســی بیــن آداب و   )URL13( .بــرای نقــد جنبه  هــای متظاهرانــۀ فرهنــگ کشــورش اســتفاده می  کنــد
رســوم ســنتی و نقش  هــای جنســیتی و نفــوذ فزاینــدۀ فرهنــگ غربــی، تمرکــز یافتــه اســت. عوامــل الهام  بخــش و تأثیرگــذار در آثــار 
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او، تاریــخ ایــران، تفســیر رؤیاهــای فرویــدی، ادبیــات ســنتی 
فارســی و فرهنــگ عامــه هســتند. )URL14( حائــری  زاده بــا 
مشــاهدۀ تناقض  هــای زندگــی روزمــره، تصویــری محــرک، ولــی 
کــه اساســاً دارای عیــب و  در نهایــت شــفقت  آمیز از جامعــه  ای 
نقصــان اســت، ولــی درعین حــال دارای روابطــی دوســتانه و 
ــر  ــر حاض ــد. )URL13( اث ــه می  کن ــت، ارائ ــاد اس ــا اعتم ــراه ب هم
نیــز از ادبیــات کهــن ایــران و داســتان خســرو و شــیرین نظامــی 

بــرای بیــان دغدغه  هــای معاصــر بهــره جســته اســت.

در  مشــترک  تصویــری  کد  هــای  مقایســۀ 
معاصــر نقاشــی  و  شــیرین  آبتنــی  نگاره  هــای 

پیش  متن  هــای  در  مشــترک  تصویــری  کد  هــای  یافتــن  بــا 
فرضــی، بــرای نقاشــی خســرو و شــیرینِ حائــری  زاده و در نظــر 
پیش  متنــی  به عنــوان  کد  هــا  ایــن  از  مجموعــه  ای  گرفتــنِ 
آنهــا و حفــظ و  از  یگانــه، بــه بررســی میــزان تغییــر هــر یــک 
ــر  کــه بــدون آنهــا امــکان ارجــاع بــه اث اســتفاده از برخــی دیگــر 
گذشــته وجــود نخواهــد داشــت، در اثــر معاصــر پرداختــه شــد. 
بــا اینکــه در ایــن نوشــتار تنهــا بــه پیش  متن  هــای مربوط بــه 
ــد  ــر می  رس ــه نظ ــی ب ــد، ول ــه ش ــیرین توج ــی ش ــای آبتن نگاره  ه
و  خســرو  مجموعــۀ  همــان  )از  دیگــر  پیش  متنــی  معرفــی 
شــیرین خمســۀ نظامــی( ضــروری باشــد. ایــن نــگاره قســمتی 
دیگــر از ایــن داســتان بــا عنــوان »فرهــاد اســب شــیرین را بــر 
کــه به عنــوان  دوش حمــل می  کنــد« را تصویر  ســازی می  کنــد 
گرفتــه شــد. )تصویــر  کــد تصویــری در نظــر  بیســت  و  چهارمین 

)13

جدول مقایسه کد  های تصویری

درنهایت در جدول 2، چگونگی تغییرات بصری بیست وچهار کد تصویری در بیش  متن معاصر بررسی شد. 

جدول 2: چگونگی تغییرات کدهای تصویری مشترک درتابلوی حائری  زاده

کد  ها در بیش  متن چگونگی تغییر بصری این  انتقال یافته به 
بیش متن

کد  های تصویری مشترک در ده نگارۀ 
آبتنی شیرین

که می  تواند اشاره به شیرین باشد. حضور زنی در چشمه  سار  حفظ شده شیرین در چشمه  سار  1

خســرو بــه شــیرین نمی  نگــرد و بــه نظــر می  رســد بــه شــکل مضحکــی از هــوش 
رفتــه یــا خوابیــده اســت.

تغییر  یافته خسرو در حال نظاره 2

کیفیتــی نــازل تبدیــل شــده  پرنــد نیلگــون شــیرین، بــه پارچــه  ای طــرح  دار بــا 
ــت. اس

تغییر  یافته شیرین و پرندی نیلگون بر کمر  3

ــر شــانۀ  کنــار چشــمه باشــد، بــه شــکل طنزآمیــزی ب شــبدیز به  جــای اینکــه در 
ــرار دارد.  شــیرین ق

تغییر  یافته همراهی شبدیز با شیرین  4

ــری  زاده 250×150  ــی حائ ــیرین، رکن ــرو و ش ــر 12. خس تصوی
ــراج: 2008 م. ــخ ح ــوم، تاری ــک روی ب ــانتی متر اکریلی س

)URL11(

ــل  ــر دوش حم ــیرین را ب ــب ش ــاد اس ــگاره » فره ــر 13. ن تصوی
می کنــد«، 1548م./955 ه.ق. شــیراز، گالــری فریــر، شــماره ثبــت:

)URL15(.f1908.264
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که اشاره به شبدیز دارد.  حضور اسب سیاه  رنگ بر دوش شیرین  حفظ شده نمایش شبدیز به رنگ سیاه 5

گردابــی  بــه  نیــز  چشــمه  و  عجیــب  و  تیــره  مســطح  فضــای  بــه  خــرم  مرغــزار 
می  شــود. تبدیــل  ســرگیجه  آور 

تغییر  یافته وجود مرغزار و چشمه  سار در تصویر 6

پیکره سوار بر اسب )خسرو( هم ردیف و روبه روی شیرین قرار دارد. تغییر  یافته قرارگرفتن خسرو چند پان عقب  تر و 
بنابه سنت تصویری بالاتر در نگاره.

7

گرفته  اند. پیکره  ها روبه روی هم قرار  تغییر  یافته قرارگیری پیکرۀ خسرو و شیرین به شکل 
اریب

8

( مثلث بصری وجود ندارد. بین پیکره  ها )خسرو، شیرین، شبدیز تغییر  یافته قرار  گیری سه پیکره)خسرو، شیرین، 
. ( به شکل مثلثی در تصویر شبدیز

9

کادر تصویــر قــرار دارد، ولــی نحــوۀ قرارگرفتنــش  پیکــر شــبدیز تمامــاً داخــل 
دگرگــون شــده اســت.

تغییر  یافته نمایش نیمی   از پیکر شبدیز یا تمام  نما 
. کادر تصویر در 

10

چنین کدی در تصویر دیده نمی  شود. حذف وجود رنگ  های مشترک با نگاره 11

کــه ســن مشــخصی نــدارد و بــا حالتــی  شــیرین جــوان بــه زنــی تبدیــل شــده 
دارد. زننــده  ای  برهنگــی  و  اســت  ایســتاده  مضحــک در چشــمه 

تغییر  یافته شیرین، جوان، برهنه با موهای بلند، در 
حالت نشسته ترسیم شده

12

ــل شــده  شــیرین ظریــف و معصــوم بــه زنــی بی  ظرافــت بــا اندامــی زننــده تبدی
اســت. 

تغییر  یافته شیرین، ظریف  اندام با پرندی نیلگون  13

خســرو وجــه شــاهانه و مقتدرانــه نــدارد. بــا چهــرۀ جــوان و بی  تجربــه ترســیم 
بــه طــرز  از دیــدن شــیرین  یــا  رفتــه  بــه خــواب  بــه شــکل جنینــی  کــه  شــده 

اســت. رفتــه  ازهــوش  مضحکــی 

تغییر  یافته خسرو با لباسِ شاهانه، از تعجب انگشت 
بر دهان نهاده 

14

حضور پیکره  ای سوار بر اسب و در حال گذر که می  تواند به خسرو اشاره کند.  حفظ شده خسرو سوار بر اسب، در حال حرکت 15

هســتند.)به جای  گفت وگــو  حــال  در  مازمــی  و  ندیمــه   ، عقب  تــر پــان  در 
شــیرین( یــا  خســرو  همراهــی 

تغییر  یافته حضور ندیمه یا مازم در تصویر 16

کنــار چشــمه  در چنــد نــگاره، شــبدیز بــه نشــانۀ اعتــراض بــه حضــور خســرو در 
ــی در اینجــا اســب ســوار ســرخ  پوش )خســرو(  بــه ســمت او شــیهه می  کشــد. ول

بــه ســمت او برگشــته شــیهه می  کشــد.   

تغییر  یافته ( در حال  اسبِ شیرین )شبدیز
شیهه کشیدن

17

چشمه در تصویر با خطوط درهم و هذیان  آوری ترسیم شده است. تغییر  یافته وجود چشمه  سار به شکل دایره  ای یا مثلثی 18

گلی وجود ندارد. در تصویر درخت یا  حذف وجود گل  ها و درختان رنگارنگ  19

صخره  هــای اســفنجی بــه اشــکالی همچــون پارچه  هــای چروکیــدۀ گســترده در 
افــق، تبدیــل می  شــود.

تغییر  یافته وجود صخره  های اسفنجی در تصویر 20

درخــت پرشــکوفه و شــاداب، بــه درختــی خشــکیده بــا تک  گُلــی بــه شــکل لکــۀ 
  رنــگ تبدیــل شــده اســت.

تغییر  یافته درخت پرشکوفه در نزدیکی شیرین  21

ــه  ــه در یکــی از نگاره  هــا در چشــمه و نزدیــک شــیرین ترســیم شــده، ب ک اردکــی 
شــکل طنز  آمیــزی بــه اردک پاســتیکی زرد تبدیــل شــده اســت. 

تغییر  یافته وجود ماهی یا اردک در چشمه  سار  22

آسمان تصویر طایی و زردگون است. حفظ شده وجود آسمان زرین 23

کنایه  آمیــزی زن )شــیرین( خــود اســب را بــر دوش می  کشــد  در اینجــا بــه شــکل 
و فرهــادی )عاشــقی( وجــود نــدارد.

تغییر  یافته فرهاد اسب شیرین را بر دوش حمل 
می  کند.

24
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تحلیل داده  ها بر مبنای بیش  متنیت ژنتی

کد  هــای تصویــری مشــترک به عنــوان پیش  متنــی  گرفتــن مجموعــه  گفتــه شــد و بــا در نظــر  بنابــر آنچــه دربــارۀ بیش  متنیــت ژنــت 
یگانــه، در نمــودار 1 و تابلــوی خســرو و شــیرین حائــری  زاده به عنــوانِ بیش  متــن و بررســی تغییــرات ایجــاد شــده در پیش  متــن، 

کــرد. )جــدول 3 ( کنــون می  تــوان روابــط ایــن متــون را بــا رویکــرد ژنــت بررســی  )جــدول 2( ا

جدول 3: تحلیل داده  ها بر مبنای بیش  متنیت ژنتی

شاخص  های اصلی 
بررسی شاخص  های اصلی در روابط بیش  متنی متون مطالعه شدۀ این نوشتاربیش  متنیت از نگاه ژنت

گونۀ 
بیش  متنی

شاخص روابط میان 
متن  ها )همانگونگی یا 

گونگی( ترا
مبنا در این زمینه تقلید یا 

تراگونگیتغییر در سبک اثر است.

کادر افقــی  کادر نگاره  هــا در بیشــتر مــوارد عمــودی بــوده، ولــی نقاشــی حائــری  زاده در   *
ترســیم شــده اســت.

* نگاره  هــا معمــولًا بــا تکنیــک آبرنــگ و اســتفاده از طــا و مرکــب ترســیم می  شــدند، ولــی 
کریلیــک اســت. مــواد اســتفاده شــده در نقاشــی معاصــر رنــگ ا

کتــاب اســت، ولــی انــدازۀ  کوچــک و در انــدازۀ صفحــه  ای از  * ابعــاد نگاره  هــا معمــولًا 
اســت. نقاشــی معاصــر 150×250 ســانتی  متر 

کتاب  نــگاری اســت، ولــی نقــاش فیگوراتیــو  * شــیوۀ اجــرای نــگاره براســاس ســنت  های 
، از نظــر هیجان  نمایــی و نماد  پــردازی و نــوع اجــرا و اســتفاده از خــط و رنــگ  معاصــر

کــرده اســت. کامــاً شــخصی عمــل 
* کارکــرد نــگاره، تصویرســازی متــون ادبــی و... بــوده، ولــی نقاشــی معاصــر اثــری مســتقل 

اســت و کارکــردی نــدارد.
قــرن  در  نقاشــی  ولــی  هســتند،  ه.ق.   13 تــا   9 ســده  های  مربوط بــه  نگاره هــا   *

اســت. شــده  خلــق  21م./15ه.ق. 
* ترکیب  بنــدی در نگاره  هــا وابســته بــه ســنت نگارگــری اســت، ولــی در اثــر معاصــر بــا 
ــه مــوارد ذکر  شــده در جــدول 2، ایــن ترکیب  بنــدی به طورکامــل دگرگــون شــده  توجــه ب

اســت.
اثــر  ولــی رنگ  هــای  اســتفاده شــده،  از رنگ  هــای خالــص و درخشــان  نگاره  هــا  * در 

کــدر و تیــره هســتند.  ، معاصــر
کد  هــای تصویــری در جــدول 2 و اطاعــات یادشــده در بــالا، نــوع  بــا توجــه بــه تغییــر 
پیش  متــن(  ســبک  در  اساســی  )تغییــر  گونگــی  ترا بیش  متــن،  و  پیش  متن  هــا  رابطــۀ 

ــت. اس
سمان

ستی
 تراو

سمان
ستی

←← تراو
تراگونگی + طنز  
تراگونگی + طنز  

که به دو  کارکرد  شاخص 
کارکرد طنز یا  قسمت 

غیرطنز تقسیم می  شود.

طنز

کد  هــای  کــه در  کد  هــای تصویــری در جــدول 2، اغلــب تغییراتــی  بــا توجــه بــه تغییــر 
گرفتــه   اســت، تغییــری طنزآمیــز و در جهــت  مشــترک پیش  متن  هــای فرضــی صــورت 
کد  هــای 2، 3، 4،  پاییــن آوردن ارزش  هــای آرمانــی پیش  متن  هــا اســت. ازجملــه، تغییــر 

12، 13، 14، 16، 18، 20، 21، 22و24.
کارکرد در این زمینه طنز است. بنابراین 

تراوستیسمان 

( و  گونگــی )تغییــر گونــۀ بیش  متنــیِ تراوستیســمان، از تاقــی دو شــاخص رابطــۀ ترا گفتــه شــد، بنابــر نظــر ژنــت  همان  طور  کــه 
کــه  کــرد  گردآمــده در جــدول 3، می  تــوان این  طــور برداشــت  کارکــرد طنــز ایجــاد می  شــود؛ ازایــن  رو بــا توجــه بــه نتیجه  هــای 
گونــه  ای بیش  متنــی از نــوع تراوستیســمان  برگرفتگــیِ نقاشــی »خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری  زاده از نگاره  هــای آبتنــی شــیرین، 
گونــۀ پــارودی نیــز پیش  متــن را دگرگــون می  کنــد، ولــی ژنــت بیــن تراوستیســمان و پــارودی تفــاوت قائــل می  شــود. از نظــر  اســت. 
گونــه  ای اســت  وی، پــارودی و تراوستیســمان هــر دو ازطریــق دگرگونــی متــن ناشــی می  شــوند. )Genette, 1997: 25( پــارودی 
ــمان،  ــد. )ibid: 24( در تراوستیس ــزل می  ده ــد و آن را تن ــف می  کن ــوع را تحری ــود و موض ــرده می  ش کار ب ــه  ــی ب ــورت تفنن ــه به ص ک
محتــوا ازطریــقِ سیســتمی از دگرگونی  هــای تنزل  دهنــدۀ متــن تخریــب می  شــود. ایــن تخریــب هــم در زمینــۀ ســبک و هــم موضــوع 
اســت. )ibid: 25( پــارودی درحقیقــت بیش  متــن را بــا رفتــاری سَــبکی  ، به صــورت تحقیرآمیــزی دســتخوش تغییــر نمی  کنــد، ولــی 



مطالعۀ بیش  متنی نگاره  های »آبتنی شیرین« در نگارگری ایرانی و نقاشی معاصر»خسرو و شیرین« بر مبنای آرای ژرار ژنت

شماره پنجم - پاییز و زمستان 501399

در  انکارناپذیــری  به طــور  پــارودی  نســبت به  تراوستیســمان 
 ibid:( .ــر اســت مقابــل پیش  متــنِ خــود، خشــن  تر و مهاجم  ت
کارکــردی تفننــی دارد و در پــارودی هــدف  27( پــس پــارودی 
تخریــب و تحقیــر نیســت، بلکــه شــوخی و خلــق متن  هــای تــازه 
و اغلــب ســرگرم  کننده اســت )نامورمطلــق، 1391: 149( ، ولــی 
، بــه تخریــب و تحقیــر  کارکــردی طنــز تراوستیســمان براســاس 
پیش  متــن خویــش می  پــردازد و سرشــتِ آن را دگرگون می  کند. 
تخریب  کننــدۀ  تراوستیســمان،  انــدازۀ  بــه  رابطــه  ای  هیــچ 
پیش  متــن نیســت. )همــان: 150( در اثــر »خســرو و شــیرین« 
را  پیش  متن  هــا  طنزآمیــز  تخریــب  می  تــوان  نیــز  حائــری  زاده 
کــرد. نقــاش روح شــاعرانه و رمانتیــک اثــر و موضــوع  مشــاهده 
کــه در ادبیــات فارســی از جایــگاه  تغزلــی دیــدار عاشــقان را 
ویــژه  ای برخــوردار اســت، بــه سُــخره می  گیــرد و بــا ارجاعاتــی 
ــد رابطــۀ بیــن  کــه مخاطــب بتوان ــه پیش  متن  هــا، در حــدی  ب
کنــد، بــه دگرگونــی آنهــا و ایجــاد معناهــای جدیــد  آنهــا را درک 
کــه تنهــا بــا درک درســت پیش  متــن،  می  پــردازد. معناهایــی 
در دســترس خواهنــد بــود. در اینجــا، نشــاط و زیبایــی آرمانــی 
طبیعــت بهشــت  گون اثــر به کلــی دگرگــون می  شــود و منظــرۀ 
ــادی تبدیــل می  شــود. همچنیــن هویــت  کجاآب ــه نا بهشــتی ب
ــه  گرفت ــتهزا  ــه اس ــدیداً ب ــتان ش ــخصیت  های داس ــت ش و اصال
بــه  معصــوم،  و  جــوان  شــاهزاده  خانمی  شــیرین  می شــود. 
ــب  ــه اس ک ــود  ــل می  ش ــخص تبدی ــن نامش ــت و س ــا هوی ــی ب زن
گویــی  گرفتــه و در چشــمه  ای هذیــان  آور ایســتاده و  بــر دوش 
ــا مقــام و جامــۀ  در حــال خودنمایــی اســت و خســرو جــوان ب
ــی  گوی ــه  ک ــود  ــل می  ش ــوان تبدی ــراً ج ــردی ظاه ــه م ــاهانه ب ش
ــری زن  ــخرآمیزی از جلوه  گ ــکل تمس ــه ش ــا ب ــه ی ــواب رفت ــه خ ب
ــه  ــقانه، ب ــۀ عاش ــی صحن ــکوه و زیبای ــت. ش ــه اس ــوش رفت از ه
کــه در فضایــی  نمایشــی عجیــب و بی  معنــی تبدیــل می  شــود 
گویــی تمــام عناصــر  هــر چــه زمینــی و مادی  تــر اجــرا می  شــود. 
تصویــر بــه بدل  هــای کم ارزشــی از اصلشــان تبدیــل شــده اند. 
فراینــد  پی  گیــری  و  نگارگــری  پیش  متن  هــای  وجــود  مســلماً 
دگرگونــی آنهــا، بــه درک و خوانــش اثــر کمــک زیــادی می  کنــد. 

نتیجه گیری

گونه  شناســی بیش  متنــی بــه بررســی متن  هایــی  ژرار ژنــت در 
کــه دارای رابطــۀ برگرفتگــی باشــند. او در این بــاره  می  پــردازد 
بــه دو شــاخص کارکــرد )طنــزی، تفننــی، جــدی ( و رابطــۀ میان 
براین اســاس  و  توجــه  همان  گونگــی(  و  گونگــی  )ترا متن  هــا 
، تابلوی  شــش گونــۀ بیش  متنــی را معرفــی کــرد. در این نوشــتار
»خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری  زاده به عنــوان بیش  متنــی 
بــرای نگاره  هــای آبتنــی شــیرین متعلــق بــه ســده  های 9 تــا 13 

ه.ق. در نظــر گرفتــه شــد و بــا رویکرد بیش  متنیت بررســی شــد. 
گونــۀ بیش  متنــی  کــه  نتایــج بــه دســت آمــده، نشــان می  دهــد 
در ایــن برگرفتگــی از نــوع تراوستیســمان، تخریــب پیش  متــن 
کارکــرد طنــز و  و تنــزل دادن آن، اســت و از تاقــی دو شــاخص 
گونگــی، تغییــر ســبک پیش  متــن، حاصــل می  شــود.  رابطــۀ ترا
در اثــر »خســرو و شــیرین« حائــری  زاده می  تــوان برگرفتگــی و 
بــا  نقــاش  کــرد.  مشــاهده  را  پیش  متن  هــا  طنزآمیــز  تخریــب 
دگرگونــیِ پیش  متن  هــا و روح شــاعرانه و رمانتیــک آنهــا، اثــری 
و  اســت  بیانگــر دغدغه  هــای معاصــر  کــه  جدیــد می  آفرینــد 
گونــۀ  بــه لحــاظ محتــوا و معنــا دگرگــون شــده     اســت. بنابرایــن 

بیش  متنــی در ایــن برگرفتگــی، تراوستیســمان اســت.
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A Hypertextual Study of  the Miniature of  “Shirin Bathing” in Persian 
Miniature and Contemporary Painting “Khosrow and Shirin” Based on 

the Views of  Gerard Genette
Abstract

Gérard Genette is one of  the researchers who has 
examined the relationships between literary texts 
and classified them. He uses the term hypertextuality 
concerning interaction and adaptation between 
two or more literary texts. Hypertextual relations 
are not confined to literary texts and also include 
works of  art, and artworks can be observed from the 
perspective of  hypertextuality. Rokni Haerizadeh’s 
painting “Khosrow and Shirin” is one of  the works 
in which interpretation and classification depend on 
the recognition of  preceding works of  art. “Shirin 
Bathing” is one of  the most prominent paintings in 
the illustrated manuscripts from Khamsa of  Nizami 
in different historical phases of  Persian painting. By 
adopting and modifying it, the contemporary artist 
has created a new work of  art that owns its unique 
dynamism and innovation. The painting  Shirin Bathing 
is one of  the paintings that has been depicted many 
times in the history of  Iranian painting. It seems that 
the painters in the illustration of  these works were 
influenced by the written text of   Khosrow and Shirin 
poems as well as the illustrated copies before them. 
In such cases, the term hypertextuality can be used, 
which is based on excerpts and was coined by Gerard 
Genette. hypertextuality deals with the relationships 
between those literary texts in which the existence 
of  the second text depends on the first text. Here the 
studied texts are visual. 
This article seeks to answer this question that how 
to analyze Rokni Haerizadeh’s painting “Khosrow 
and Shirin” based on Genette’s theories about 
hypertextuality and what kind of  hypertext does 
it represent (according to Genet)? Here, Shirin 
Bathing’s paintings are considered as a hypertext to 
this work. This study investigates different kinds of 
modifications that have taken place in the process of 
this adaptation and new meanings which have been 
created in contemporary artwork. Therefore, it has 
scrutinized Rokni Haerizadeh’s painting Khosrow 
and Shirin and variants of  Shirin Bathing (as subject 
matter) in Persian painting from the perspective of 
Gérard Genette’s hypertextuality to determine the 
relations between these works. 
Gerard Genette is one of  the most prominent scholars 
and critics of  literature and art in the second half 
of  the twentieth century. He is one of  those who 
have proposed new and appropriate designs for the 
typology of  works, especially recent literary and 
artistic works, and one of  the new theories in the 
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field of  typology has been proposed by him. 
“Palimpsests: Literature in the Second Degree” 
is a book written by Gérard Genette in 1982 
on the concept of  hypertextuality. Linguistic 
typology of  hypertextuality deals with 
the excerption-originated texts. According 
to Genette, this phenomenon implies any 
occasion that unites the second text (more 
than one text) with the first text (hypertext). 
The hypertextual relation is an ontological 
relation. That is, if  it is not the first text, the 
second text will not be formed. Genette argues 
that the meaning of  hyper-textual works 
depends on the reader’s knowledge of  the 
hypertext that the hyper-text alters or imitates 
for adaptation. The textuality of  the subject 
(literary, artistic text, etc.), having two or more 
texts, having a definite relation between the 
text (the first text that is considered as a source 
of  inspiration and excerpt) and more text (text 
that Adapted from the text) is required for the 
study of  hypertextuality and the typology of 
hypertextuality. Genette attempts to discover 
impressive and influential relations. Upon a 
short literature review on linguistic typology 
and factors to classify literary tips, he goes 
with indices for the linguistic typology of 
hypertextuality. Functionality is one of  them, 
which Genette classifies it into two satirical 
and non-satirical categories (fanciful, satirical, 
and non-satirical). He then describes the 
central concept of  intertextuality (to being 
connected to other texts) and classifies it in 
hypertextuality into two imitations (stylistic 
emulation) and transformation (stylistic 
alteration). According to these two categories, 
he introduces six hypertextual groups, 
including pastiche, charge, forgery, parody, 
travesty (travestissement), and transposition. 
pastiche is a species that is created by the 
intersection of  two indicators of  imitation and 
recreation and is a style imitation that has a 
recreational function. a charge is a type that is 
created by the intersection of  two indicators of 
imitation and humor. And it is a style imitation 
that has a humorous function. forgery is a 
serious imitation of  the text (non-humorous 
and serious function). Parody, on the one hand, 
expresses the light transformation of  the text 
concerning the text, and on the other hand, has 
a fun function. In a parody, the goal is to joke and 
create new and often entertaining lyrics. But 
transposition seriously changes the style and 
reproduces the text. Intra-art adaptations are 
often like this. Finally, travesty arises from the 

intersection of  two indices of  transformation 
and humor. Genette’s hypertextuality approach 
to literary texts mainly deals with the text’s 
structure, we further consider visual and 
structural features of  the text when studying 
texts like paintings as a sketch.
By examining these drawings, we try to find 
common codes in the image that have not 
changed much over time and are common to 
some of  these drawings. Considering that 
the painters always tried to express what 
is depicted clearly and expressively and to 
convey the message of  the work with the 
least ambiguity, we come across cases where 
the codes are the main messengers in the 
image. And have been preserved over the 
centuries and have not changed much. In the 
following, considering the contemporary work 
(Khosrow and Shirin Haerizadeh’s painting) 
as a hypertext, we examine how to change 
each of  these codes and try to find a type of 
hypertextuality in this excerpt. In examining 
the images, one can consider aspects of  the 
narrative that lead to the image, composition 
and color, payment of  faces and human states, 
as well as naturalism and background payment 
of  the work in each painting. Examining the 
changes in these image codes, we find that the 
type of  relationship between the hypertext and 
the hypertext is transformation (a fundamental 
change in the style of  the hypertext), and 
most of  the changes that occur in the common 
code of  the hypothetical hypertext. It is a 
humorous change aimed at lowering the ideal 
values of  the prefaces. The painter has referred 
to the preceding paintings and stylistic and 
thematic destruction of  them to express 
associated modern concerns. It seems that the 
hypertextual genre in this case is a travesty 
or satirical transformation of  previous works. 
The results show that the hypertextuality type 
in this adaptation is a kind of  Travestissement. 
According to Genette’s opinion, the travesty 
hypertextuality is formed by crossing two 
indices of  transformation relation and the 
satirical function. The travesty destroys its 
Hypotexts and alters its reality according to 
a satirical approach. We further can see such 
satirical destruction of  the Hypertext in 
Khosrow and Shirin of  Rokni Haerizadeh. The 
painter ridicules the poetic and romantic spirit 
of  the work and the singing love of  lovers, 
which is well accepted in Persian literature, 
and then attempts to alter them and create new 
meanings by referring to texts to the extent 
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of  the reader’s ability to perceive them. These 
meanings are only perceivable by a correct 
understanding of  the Hypertext. Here, the 
idealistic blitheness and beauty of  nature are 
deformed entirely and the heavenly landscape 
turns into the middle of  nowhere. The identity 
and originality of  the characters in the story 
are also severely ridiculed. The splendor and 
beauty of  the romantic scene turn into a strange 
and meaningless show that is performed in a 
more earthly and materialistic atmosphere. It is 
as if  all the elements of  the image have become 
worthless imitations of  their origin. Certainly, 
the presence of  painting prefixes and following 
the process of  their transformation helps a lot 
in understanding and reading the work. This 
study is basic in terms of  its purpose and 
descriptive-analytical in terms of  its research 
method.

Keywords: Hypertextuality, Gérard Genette, 
Shirin Bathing, Rokni Haerizadeh, travesty 
(travestissement).
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