
نشانه‌شناسی تصویری سه نگاره از نبرد رستم با سهراب 
در شاهنامۀ طهماسبی

چکیده
بــرده  کار  بــه  متــن،  تحلیــل  و  درک  بــرای  کــه  روش‌هایــی  از  یکــی 
نشانه‌شناســی  اســت.  نشانه‌شناســی  اصــول  از  اســتفاده  می‌شــود، 
مجموعــه‌ای  در  و  دارد  را  شــکل‌پذیری  و  تجســم  توانایــی  تصویــری 
جایــگاه  می‌تــوان  و...  دیــد  زاویــه  تعــادل،  تناســب،  تضــاد،  جملــه  از 
ــرد. از داســتان‌های مهــم  ک نشــانه‌ها را در یــک متــن تصویــری بررســی 
کــه در نســخ  بــا ســهراب اســت  شــاهنامۀ طهماســبی، رزم رســتم  در 
پژوهــش  ایــن  انجــام  از  هــدف  اســت.  شــده‌  مصورســازی  متعــددی 
رزم  از  نــگاره  ســه  در  به‌کاربرده‌شــده  دیــداری  نشــانه‌های  بررســی 
رســتم بــا ســهراب اســت. نگارنــدگان تــاش دارنــد بــا روش توصیفــی 
تحلیلــی حاصــل از مطالعــات کتابخانــه‌ای، همچنیــن مفاهیــم و روابــط 
بــه  و  کننــد  بررســی  بــوده،  هنرمنــد  مدنظــر  کــه  را  نهفتــه  ســاختاری 

دهنــد: پاســخ  زیــر  پرســش‌هایی 
ــای  ــال معن ــرای انتق ــبی ب ــاهنامۀ طهماس ــور ش ــخۀ مص ــران نس 1. نگارگ
، چــه شــیوه‌ای از نشانه‌شناســی تصویــری را در  درونــی متــن در تصویــر

کار برده‌انــد؟  تركیب‌بنــدی نگاره‌هــا بــه 
نظــام  از  چگونــه  طهماســبی  شــاهنامۀ  مصــور  نســخۀ  نگارگــران   .2
گرفته‌انــد  نشانه‌شناســی دیــداری بــرای انتقــال مفاهیــم در نــگاره بهــره 

کنــد؟  تــا مخاطــب مفهــوم را از آن نشــانه‌های معنــادار دریافــت 
کلامــی را  کــه نگارگــر نشــانه‌های  یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهــد 
به‌صــورت نشــانه‌های تصویــری بــه مخاطــب منتقــل می‌کنــد و حتــی بــا 
 ، توجــه بــه نشــانه‌های درونــی متــن، لایه‌هــای معنــادار در متــن تصویــر

کــرده اســت. موجبــات تکثیــر معانــی را فراهــم 

نگارگــری،  طهماســبی،  شــاهنامۀ  نشانه‌شناســی،  کلیــدی:  گان  واژ
ســهراب. و  رســتم  نبــرد  تصویــری،  نشانه‌شناســی 
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مقدمه
کنــار  در تاریــخ ایــران همــواره آفرینش‌هــای هنــری و ادبــی در 
بســیاری  مصــور  نســخ  قالب‌هــای  شــکل‌گیری  موجــب  هــم 
دگرگونی‌هــای  همــواره  مصــور  نســخ  ایــن  در  اســت.  شــده 
اســاس  بــر  کــه  می‌خــورد  چشــم  بــه  نگارگــر  و  شــاعر  هنــری 
به‌طــوری‌  اســت.  گرفتــه‌  شــکل  تصویــری  هنــر  جهان‌بینــی 
میــان  جهــان،  ایــن  در  حاضــر  زیبایی‌هــای  وجــود  بــا  کــه 
کــه  ادبیــات فارســی و هنــر ایرانــی پیونــد درونــی برقــرار اســت 
ــق  ــب خل ــد، موج ــی همانن ــه و ذهنیت ــی یگان ــاس بینش ــر اس ب
شــده  هنــری  زمینه‌هــای  ایــن  در  متنوعــی  مضمون‌هــای 
اســت. از ایــن رو منطبق‌بــودن صــور خیــال در شــعر فارســی 
کــه  و نقاشــی ایرانــی موجــب همــان وصف‌هــای نــاب اســت 
ارائــه  اشــیا  و  انســان  بــرای  طبیعــت،  عناصــر  از  ســخنوران 
معنــا  ایــن  می‎تــوان  نقاشــان  کار  مصورســازی  در  می‌کننــد، 
نقــاش،  کــه  11(. همچنــان  اشــرفی، 1367:  )مقــدم  یافــت  را 
درونــی  بن‌مایه‌هــای  و  داســتان  صحنه‌هــای  و  اشــخاص 
چنیــن  می‎تــوان  می‌کنــد،  مجســم  رنــگ  و  خــط  زبــان  بــا  را 
شــاهنامۀ  در  تصویــری  و  نوشــتاری  متــن  میــان  را  ارتباطــی 
طهماســبی دیــد. ایــن اثــر بــر اســاس شــاهنامۀ فردوســی و بــا 
کــه در  توجــه بــه جهان‌بینــی هنرمنــد تصویرگــری شــده اســت 
آن تأثیــرات فرهنگــی و هنــری ایرانــی مربــوط بــه دورۀ صفــوی 
کتــاب ســترگ  از  از روایت‌هــای تأثیربرانگیــز  مشــهود اســت. 
اســت،  ســهراب  و  رســتم  کشته‌شــدن  داســتان  شــاهنامه، 
ایــن تــراژدی از نظــر نگارگــران نیــز نگذشــته اســت و تصاویــر 
طهماســبی  شــاهنامۀ  کرده‌انــد.  مصــور  را  آن  از  متعــددی 
یکــی از نســخ مصــوری اســت کــه شــاهکار هنری-ادبــی مکتــب 
تبریــز دوم را شــامل می‌شــود. نقاشــان مشــهور ایــن داســتان 
کرده‌انــد. هــدف  را از ابتــدا تــا انتهــا به‌صــورت مصــور نقاشــی 
کار بــرده شــده  از انجــام ایــن پژوهــش بررســی نشــانه‌های بــه 
در نگاره‌هــای رزم رســتم بــا ســهراب در شــاهنامۀ طهماســبی 
اســت. ســؤالات محــوری پژوهــش بــر ایــن عناویــن تنظیــم 

كــه:   شــده‌اند 
1. نگارگــران بــرای انتقــال معنــای درونــی نشــانه‌ها از متــن بــه 

کار برده‌انــد؟ تصویــر چــه شــیوه‌ای را بــه 
در  مفاهیــم  انتقــال  بــرای  نشانه‌شناســی  نظــام  چگونــه   .2
گرفتــه شــده اســت تــا مخاطــب مفهــوم را از آن  نــگاره انجــام 

کنــد؟ دریافــت  معنــادار  لت‌هــای  دلا و  نشــانه‌ها 
مصــور  داســتان  ایــن  بــا  مرتبــط  نــگاره  هفــت  کلــی  به‌طــور 
گرفتــن اســب، 2.  کــه عبارتنــد از 1. ســهراب در حــال  شــده‌اند 
کــی‌کاووس از  گردآفریــد، 3. درخواســت  نبــرد میــان ســهراب بــا 
رســتم بــرای جنــگ بــا ســهراب، 4. نخســتین روز از رزم رســتم 
مــرگ   .6 را،  رســتم  ســهراب،  افکنــدن  انــدر   .5 ســهراب،  بــا 

ســهراب، 7. زاری رســتم در مرگ ســهراب. از بین این مجالس 
ســه نــگارۀ نبــرد رســتم و ســهراب بــر مبنــای نشانه‌شناســی 
دیــداری پژوهــش و بررســی شــد؛ ایــن نگاره‌هــا بــر اســاس متــن 
شــدند.  تفســیر  و  بررســی  تصویــری  نشانه‌شناســی  و  اصلــی 
ــب  ــری در قال ــانه‌های تصوی ــرد نش کارب ــه  ك ــت  ــر اس ــایان ذك ش
پیــام دیــداری در متــن تصویــری، نقــش تعیین‌کننــده‌ای را بــر 
ــد  ــر چن ــاده‌ای ب ــرز فوق‌الع ــه ط ــر ب ــه تصوی ک ــرا  ــده دارد؛ چ عه
لت‌هــای بی‌شــمار و متفاوتــی را بــه  معنایــی تأثیــر دارد و دلا
وجــود مــی‌آورد. از ایــن‌ رو، بــا خوانــش نشــانه‌های تصویــری 
از متــن نگاره‌هــا، لایه‌هــای معنایــی آنهــا آشــکار و پیام‌هــای 

نهفتــۀ درون متــن و تصویــر تحلیــل و بررســی می‌شــود.

روش تحقیق
کتابخانــه‌ای   در انجــام ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از منابــع 
و بــا تکیــه بــر روش نشانه‌شناســی تصویری)دیــداری(، ســه 
نــگارۀ مرتبــط بــا داســتان نبــرد رســتم بــا ســهراب، از شــاهنامۀ 
ــا  ــک از نگاره‌ه ــر ی ــاس ه ــر اس ــپس ب ــاب و س ــبی انتخ طهماس
عناصــر  مشــخص‌کردن  بــا  و  شــد  مطــرح  آن  از  کلــی  شــرح 
به‌کاربرده‌شــده در هــر یــک از نگاره‌هــا جدول‌هایــی تعییــن 
کــه منطبــق بــر تحلیــل نشــانه‌های تصویــری درون متــن  شــد 
اســت تــا بتــوان ارتبــاط معنایــی عناصــر تصویــری را معیــن 

کــرد.

پیشینۀ پژوهش
ــتقل  ــی مس ــون پژوهش کن ــده تا ــات انجام‌ش ــاس مطالع ــر اس ب
و  رســتم  مجالــس  تصویــری  نشانه‌شناســی  بــا  ارتبــاط  در 
ســهراب از شــاهنامۀ مصــور شــاه‌ طهماســبی انجــام نپذیرفتــه 
اســت؛ امــا تعــدادی پژوهــش در راســتای نگاره‌هــای رســتم 
كــه بــه  و ســهراب را پژوهشــگران بــه رشــتۀ تحریــر درآورده‌انــد 

شــرح زیــر اســت:
»شــاهنامۀ  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   ،)1388( بهنــام  مینــا   .1
شــاهنامۀ شــاه طهماســب )بــر  فردوســی پیش‌متــن ســترگ 
بنیــاد نظریــۀ ترامتنــی ژنــت(«، بــر ایــن بــاور اســت كــه شــاهنامۀ 
نمایــش  و  نــگاره  دویســت  از  بیــش  داشــتن  بــا  طهماســبی 
صحنه‌هــای اســطوره‎ای، تاریخــی و حماســی ضمــن برقــراری 
ــدن  ــاهد تبدیل‌ش ــی، ش ــعر و نقاش ــان ش ــی می ــد بینامتن پیون

ــتیم؛ ــز هس ــانه‌ای نی ــه نش ــی ب ــر لاكم عناص
ــه‌ای  2. سیدمحتشــم محمــدی و همــكاران )1394(، در مقال
شــاه  شــاهنامۀ  پیش‌متــن  فردوســی  »شــاهنامۀ  عنــوان  بــا 
و  رســتم  داســتان  نگاره‌هــای  بــر  کیــد  تأ بــا  طهماســبی 
ســهراب« بــا بررســی متــن ایــن داســتان از شــاهنامۀ فردوســی، 
كاركــرد هنرمنــدان بــرای خلــق تصاویــری هماهنــگ  چگونگــی 
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موجــود، شــکل می‌گیــرد و در نهایــت بــا دخالــت اندیشــه و 
خلاقیت‌هــای فــردی و به‌کارگیــری عناصــر بصــری، اعــم از متــن 
، در قالــب نگاره‌هــا، انتقــال بــه مخاطــب امکان‌پذیــر  و تصویــر
می‌شــود. در مجمــوع، نگارگــران بــرای معرفــی و شناســاندن 
در  قــراردادی  رابطــۀ  بــا  نشــانه‌های  از  مخاطــب،  بــه  رســتم 
وجــه نمادیــن و علــت و معلولــی در وجــه نمایــه‌ای، بیشــتر 

بهــره برده‌انــد؛
در   )1398( امامی‌فــر  ســیدنظام‌الدین  و  حســامی  شــیدا   .6
در  تصویــری  نشانه‌شــناختی  »مطالعــۀ  عنــوان  بــا  مقالــه‎ای 
کیــد بــر بن‌مایه‌هــای نگارگــری  پوســترهای دهــۀ اخیــر بــا تأ
ایرانــی« ارتبــاط نقش‌مایه‌هــای ایرانــی و عناصــر نگارگــری را در 
ــه  ــد و ب کرده‌ان ــا همیــن موضــوع بررســی  پوســترهای مرتبــط ب
کــه اغلــب ارتبــاط نقش‌مایه‌هــای  ایــن مهــم دســت یافته‌انــد 
ایرانــی و عناصــر نگارگــری در ایــن پوســترها، عناصــر شــمایلی 

اســت.
گفتنــی اســت خــأ مطالعاتــی در زمینــۀ پژوهــش حاضر مشــوق 

نویســندگان در ارائــۀ چنیــن مقاله‌ای شــد.

تصویر و نشانه‌شناسی تصویری)دیداری(
خویــش  اطلاعــات  و  تفکــرات  انتقــال  و  ثبــت  بــرای  انســان 
ابــداع  ایــن  اســت.  بــرده  بهــره  نیــز  گی‌هــای تصویــری  ویژ از 
همچــون یــک رســانه جهــت انتقــال اندیشــۀ ذهنــی فــردی 
رســانه  ایــن  ســاختار  می‌شــود.  بــرده  کار  بــه  دیگــر  فــرد  بــه 
شــکل‌گیری  آن  حاصــل  کــه  کــرده  طــی  را  مختلفــی  مراحــل 
انتقــال  بــرای  الفبایــی،  نظــام  فرمــی  ســاختار  انتزاعی‌تریــن 
 ، اســت. تصویــر قــاب تصویــر  اندیشــه در  و  زبانــی  واژه‌هــای 
کــه  ــزار بیــان و تأثیرگــذاری در متــن نوشــتاری اســت  همــان اب
به‌صــورت تصویرهــای متحــرک و  را  صحنه‌هــای دیده‌شــده 
خیر‌ه‌کننــده تبدیــل میك‌نــد و بــر ژرفــای روان درونــی آدمــی بــه 
شــیوه‌های مختلــف از طریــق عقــل، اندیشــه، حــس و خیــال و 
عاطفــه نفــوذ می‌کنــد. امــروزه آنچــه بــه نــام خــط می‌شناســیم، 
کــه هــر یــک  عبــارت اســت از مجموعــه‌ای از علائــم ســمبولیک 
ــا ترکیبــی، مفاهیــم خاصــی را منتقــل  از آنهــا به‌صــورت جــدا ی
متــن  یــک  مطالعــۀ  بــرای   .)15  :1388  ، )فــدوی  می‌کننــد 
می‌تــوان  آن  در  معنــا  تولیــد  چگونگــی  بررســی  و  تصویــری 
بیشــتر  در  امــروزه  شــد.  بهره‌منــد  نشــانه‌ای  کارکردهــای  از 
متــون فرهنگــی، هنــری و فکــری چــه به‌صــورت نوشــتاری و 
کار  بــه  نشانه‌شناســی  نظــام  و  اصــول  از  اســتفاده  تصویــری 
کارکردهــای  بــرده می‌شــود و از طریــق ایــن نظــام می‎تــوان بــه 
لتــی در آن اثــر پــی بــرد. دانــش نشانه‌شناســی  معنایــی و دلا
و  هنــر  نقدهــای  در  نویــن  روش  و  رویکــرد  یــک  به‌عنــوان 
ادبــی اهمیــت ویــژه‌ای دارد. در واقــع نشانه‌شناســی بــا هــر 
کــه بتوانــد نشــانه دانســته شــود ســروکار دارد و حتــی  چیــزی 

در هفــت نــگاره و میــزان وفــاداری نگارگــران در انتقــال متــن 
بــه تصویــر بررســی شــده اســت و بــه ایــن مهــم دســت پیــدا 
ــا وجــود نگارگــران متعــدد در تصویرســازی ایــن  کــه ب كرده‌انــد 
داســتان، نگاره‌هــا بــه هــم بســیار نزدیک‌انــد و انســجام ایــن 7 
نــگاره، یــک روایــت کامــل تصویرســازی را بیــان می‌کنــد. ضمــن 
اینکــه بــا نوشــتن اشــعار مرتبــط تــا حــد زیــادی داســتان را بازگــو 

کرده‌انــد؛
3. علــی محمــدی و نوشــین بهرامی‌پــور )1390(، در مقالــه‌ای 
اســاس  بــر  ســهراب  و  رســتم  داســتان  »تحلیــل  عنــوان  بــا 
كــه  ســاختارگرایی  دیــدگاه  از  روایت‌شناســی«  نظریه‌هــای 
مبتنــی بــر روایت‌شناســی اســت؛ داســتان رســتم و ســهراب را 
گفتمــان(  به‌عنــوان یــک روایــت در دو ســطح داســتان و کلام )
نظریــات  بــر  تکیــه  بــا  داســتان  ســطح  در  کرده‌انــد:  بررســی 
مرتبــط،  هــم  بــه  رویدادهــای  ارزیابــی  مارتیــن2،  و  تــولان1 
گــذر از بحــران شــده  چگونگــی شــکل‌گیری بحــران و فراینــد 
پیشــبرد  در  شــخصیت‌ها  نقــش  گرمــاس3،  الگــوی  بنابــر  و 
گرفتــه  داســتان و ارتبــاط آنهــا بــا زمینــۀ داســتانی مدنظــر قــرار 
گفتمــان بنابــر »دیــد روایــیِ« راجــر  کلام یــا  اســت. در ســطح 
و  ارتبــاط  نــوع  راوی،  به‌عنــوان  فردوســی  موقعیــت  فالــر4، 
روایــت  رونــد  آنهــا در  تأثیــر  و  بــه شــخصیت‌ها  راوی  نگــرش 

ارزیابــی شــده‌ اســت؛
در   ،)1395( فرخ‌فــر فرزانــه  و  خشــوئی  محمــدی  مهنــاز   .4
مقالــه‌ای تحــت عنــوان »تأثیــر اوضــاع سیاســی و اجتماعــی 
شــاهنامه؛ مطالعــۀ مــوردی:  دورۀ آل‌مظفــر بــر مصورســازی 
ــاخت‌هایی  ــی زیرس ــه بررس ــهراب« ب ــتم و س ــرد رس ــس نب مجل
ماننــد مضمــون و عناصــر بصــری در مجلــس نگارگــری نبــرد 
آل‌مظفــر  رســتم و ســهراب در شــاهنامه‌های مکتــب شــیراز 
افتــراق،  و  اشــتراك  وجــوه  کشــف  ضمــن  تــا  پرداخته‌انــد 
را  روزگار  آن  اجتماعــی  و  سیاســی  شــرایط  و  اوضــاع  تأثیــر 
پژوهــش  نتایــج  دریابنــد.  مجلــس  ایــن  مصورســازی  در 
ــولات  ــا تح ــو ب ــن دوره، هم‌س ــران ای ــه نگارگ ک ــت  ــای آن اس گوی
ایــن  صحنه‌پــردازی  بــه  خــود،  جامعــۀ  شــرایط  و  سیاســی 
داســتان پرداخته‌انــد و ایــن امــر به‌ویــژه در منظره‌پــردازی، 

اســت؛ آشــكار  آثــار  فضاســازی  و  اجــرا  پیکره‌نــگاری، 
5. امیــن مجلســی و نادیــا معقولــی )1398(، در مقالــه‌ای بــا 
عنــوان »شناســایی وجــه شــمایلی رســتم در نگاره‌هــای رزم 
رســتم و ســهراب« در ایــن تحقیــق شــكل و شــمایل رســتم را 
در نگاره‌هــای دوره‌هــای مختلــف از منظــر پیــرس5 تحلیلــی 
کرده‌انــد و در پایــان پژوهــش چنیــن بــه نظــر  نشانه‌شناســانه 
کــه ارتبــاط بــا موضــوع داســتان و بــه تصویرکشــیدن  می‌رســد 
ــران، از مســیرهای شــنیدن داســتان  کترهــا از ســویِ نگارگ کارا
گفتــاری، خوانــدن متــن داســتان  و دریافــت پیام‌هــای زبانــی ـ 
از طریــق پیام‌هــای زبانــی- متنــی و دیــدن تصاویــر از پیــش 
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نشانه‌شناســی در اشــکال فــراوان بــا تولیــد معنــا و بازنمایــی 
20(. ارتبــاط‌دادن چنیــن  نیــز ارتبــاط دارد )چندلــر‌، 1387: 
و  گی‌هــا  ویژ طریــق  از  گاه  ناخــودآ به‌صــورت  نشــانه‌هایی 
قراردادهــای اجتماعــی امکان‌پذیــر اســت. از ایــن رو اســتفاده 
دارد  قــرار  اثــر  یــک  بــرای  اهمیــت  کانــون  در  نشــانه‌ها  از 
:50(. در دانــش نشانه‌شناســی  و دیگــران، 1389  )ماجــدی 
نشــانه  مفهــوم  می‌شــود،  مطــرح  کــه  مفهومــی  اصلی‌تریــن 
اســت. نظریه‌پــردازان نشانه‌شــناس، انســان را نوعــی نشــانه 
در  داراســت.  را  معنــا  تغییــر  و  خلــق  توانایــی  کــه  می‌داننــد 
ــروع  ــرای ش ــه ب ــی، همیش ــد فرهنگ ــی و نق ــول نشانه‌شناس اص
ــان، 1391: 8(.  گرفتــه می‌شــود )مرزب ــاً از نشــانه‌‌ها بهــره  ضرورت
کــه نشــانه‌ها در ارتبــاط بــا  کــرد  نبایــد ایــن نکتــه را فرامــوش 
کــه  می‌شــود  موجــب  امــر  همیــن  می‌یابنــد،  معنــا  یکدیگــر 
پیــدا  متفاوتــی  معانــی  مختلــف  نشــانه‌های  بــا  ارتبــاط  در 
بــرای  مادی‌تــری  الگــوی  بــه  نشانه‌شناســان  امــروزه  کننــد. 
دال  کنــون  »ا کــه  به‎طــوری‌  دارنــد،  تمایــل  معنــا  پذیــرش 
کــه  عمومــاً به‌صــورت مــادی یــا فیزیکــی نشــانه، یعنــی چیــزی 
گــردد، بوییــده یــا  می‌توانــد دیــده شــود، شــنیده شــود، لمــس 
ــال  ، 1387: 44( ح ــر ــردد.« )چندل ــی می‌گ ــود، تلق ــیده ش چش
ــه  ک ــی  ــزگان و قراردادهای ــا از رم ــت ت ــیر اس ــن مس ــان در ای انس
گاه اســت، بهــره گیــرد و در پــی رســیدن بــه معنــا باشــد، زیــرا  نــاآ
کــه نشــانه‌های بصــری هــر  انســان در جهانــی زندگــی می‌کنــد 
کــه آنهــا را بیامــوزد،  لحظــه در آن بیشــتر می‌شــود و لازم اســت 
کــه  در واقــع نمایان‌تریــن نشــانه‌ها همــان چیزهایــی نیســتند 

.)27 می‌دهند)همــان:  نشــانمان 
شــاخه‌های  از  یکــی  دیــداری،  یــا  تصویــری  نشانه‌شناســی 
یــا  تصویــر  بررســی  آن،  موضــوع  کــه  اســت  نشانه‌شناســی 
رولان  بــار  کــه نخســتین  اســت  ذکــر  اســت. شــایان  آیکــون6 
بــارت7 »نشانه‌شناســی دیــداری« را در اروپــا، در دهــۀ شــصت 
کــرد. در نشانه‌شناســی تصویــری مدل‌هایــی  میــادی مطــرح 
برای تجزیه و تحلیل تصاویر و اشــیا به کار برده شــد که بعدها 
کــه در  گرفتنــد  مبنایــی بــر نظریــات نشــانه‌های اجتماعــی قــرار 
، شــبکه‌هایی معنایــی  آن منطــق روش‌هــای تشــکیل تصاویــر
بــا زبــان دیــداری  کــه مرتبــط  منشــعب را تحلیــل می‌کردنــد 
در  بنیانگــذاران  از  یکــی  فلــوش8)1986(  مــاری  ژان  بودنــد. 
گــی را بــرای همــۀ  کــه ســه ویژ مطالعــۀ متــون دیــداری اســت 
یــا  مــداری  ســطح9  اول:  گــی  ویژ  .1 دارد:  نظــر  در  تصاویــر 
گــی دوم: بهره‌منــدی هــر  دوبعــدی10 بــودن آنهاســت؛ 2. ویژ
ســطح دیــداری از نظــام نشــانه‌ای مختلــف اســت. بــه همیــن 
 ، دلیــل در متــون به‌طــور هم‌زمــان نظــام نشــانه‌ای )تصویــر
همگــن  و  آمیختــه  هــم  در  و...(  فضــا   ، نــور حرکــت،  رنــگ، 
کــه موجــب وحدت‌بخشــی در متــن دیــداری شــده  دیــداری را 
اســت، بــه وجودآورده‌انــد؛ 3. در مطالعــات متــون دیــداری 

ژان مــاری فلــوش، بُعــد شــکل‌پذیربودن نشــانه‌های دیــداری 
نشــانه‌ها  طبقه‌بنــدی  به‌دنبــال  کــه  داد  قــرار  مدنظــر  را 
کــه ســبب  نیســت، بلکــه هــدف کشــف روابــط نظام‌منــد اســت 
، یــک ابــژۀ معنــادار باشــد )شــعیری، 1391:  می‌شــود تــا تصویــر
کــم اســت:  33(. بــر تحلیل‌هــای فلــوش یــک اصــل دوگانــه حا
ــا مرجــع خــود. ایــن همــان چیــزی  اتصــال و انفصــال نشــانه ب
کــه بــه دور و نزدیــک در مطالعــات تصویــری مرتبــط  اســت 
مرجــع  بــه  نزدیــک  یــا  دور  می‌توانــد  تصویــر  یعنــی  اســت؛ 
خــود باشــد)همان: 34(. بــر همیــن اســاس تفکیــک و تحلیــل 
هــر یــک از نشــانه‌های تجســمی در توصیــف یــک تصویــر یــا 
، از لابــه‌لای متــن مشــخص می‌شــوند و بــه پیام‌هــای  نوشــتار

بصــری در محتــوای اثــر پــی بــرده می‌شــود. 
از پیام‌هــای تجســمی در تحلیلــی نشــانه‌های تجســمی آنچــه 

: بــرای توجــه و تفســیر اهمیــت دارنــد، عبارت‌انــد از
کــه  عنصــری  اولیــن  هنــری،  اثــر  یــک  در  قــاب:  یــا  کادر   .1
کادر اســت. محــدودۀ  یــک هنرمنــد آن را انتخــاب میك‌نــد، 
کادر را بــه دو قســمت، بیرونــی و درونــی  کــه فضــای  فیزیکــی 
اثــر تقســیم می‌کنــد و بــر ذهــن و تخیــل بیننــده اثــر می‌گــذارد. 
کادر عناصــر دیــداری را در خــود جمــع می‌کنــد و بــه آن شــکل 
می‌دهــد و به‌عنــوان معیــار مهمــی در ارزیابــی روابــط موجــود 
بیــن اجــزای تشــکیل‌دهندۀ یــک اثــر هنــری، در شــناخت و 

بررســی عناصــر بصــری تركیب‌بنــدی بــه شــمار مــی‌رود؛
2. زاویــۀ دیــد: در زوایــۀ دیــد، هنرمنــد فضــا و موضــوع مرئــی 
کــه  گزینشــی وضعیتــی اســت  را مشــخص میك‌نــد و به‌طــور 
مخاطــب از آن زاویــه موضــوع را بررســی می‌کنــد. تغییــر زاویــۀ 
و  داســتان  افشــای  آن،  انداختــن  تعویــق  بــه  موجــب  دیــد 
کــه بــا تغییــر زاویــۀ  ایجــاد تنــوع بصــری می‌شــود. به‌طــوری‌ 
دیــد، وقایــع داســتانی و موضوعــی نیــز در متــن تغییــر میك‌نــد 
گی‌هــای احساســی و بصــری تصویــر و حتــی معنــای  کــه ویژ
و  )صدفــی  می‌شــوند  دگرگونی‌هایــی  دســتخوش  ضمنــی 

 .)11 دیگــران،1390: 
3. تركیب‌بنــدی: طراحــی و ســازماندهی عناصــر دیــداری، آثــار 
مجموعــه  اســت.  ترکیب‌بنــدی  نیازمنــد  تجســمی  هنرهــای 
کیفیــت  کــه در یــک  ، از عناصــر بصــری ایجــاد شــده‌اند  تصاویــر
القــای  در  کــه  آمده‌انــد  وجــود  بــه  ارزشــی  لحــاظ  بــه  ویــژه 
مفاهیــم مدنظــر بــه مخاطــب نقــش بــا ارزشــی را در انتقــال 
کیفیت‌هــای بنیــادی در یــک  محتــوای اثــر انجــام می‌دهنــد. 
ترکیب‌بنــدی خــوب شــاملِ تعــادل، تناســب، حرکــت، ریتــم 

و... اســت )پهلــوان، 1389: 52(.

شاهنامۀ طهماسبی

کــه در طــول تاریــخ بشــری نگاریــدنِ صُــور و اشــکال،  از آنجــا 
یاری‌بخــش القــای مفاهیــم و توصیــف داســتان‌ها و روایــات 
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بــوده، ایــن امــر موجــب التــزام دو جانبــۀ‌ ادب و هنــر شــده 
چنــد  عواملــی  می‌بخشــد.  فرهنــگ  بــه  بی‌نظیــر  تبلــوری  و 
کــه شــاخصۀ اصلــی فرهنــگ و تمــدن ایرانــی اســت، موجــب 
کــه مصورســازی نســخ ادبــی به‌ویــژه شــاهنامه تبدیــل  شــدند 
بــه ســنتی پایــا شــوند و بــر همیــن اســاس، نســخ زیــادی در 
کــه تصویرگــری  گذشــته نگاشــته و مصــور شــدند؛ چــرا  ادوار 
ارتبــاط  و  داســتان  صریــح  فهــم  جهــت  در  می‌توانــد  ادبــی 
بــروز احساســات و فهــم و درک بیشــتر  بــا شــخصیت‌ها و  او 
موضــوع ازســوی مخاطــب مؤثــر واقــع شــود و خواننــده بــه 
کنــد )جعفــری  تــوان متــن، دســت پیــدا  از  جایگاهــی فراتــر 
نســخ  ایــن  از  یکــی   .)196  :1398 دیگــران،  و  دهکــردی 
کــه در  ارزشــمند شــاهنامه‌ای موســوم بــه طهماســبی اســت 
مکتــب تبریــز دورۀ صفــوی بــه ســال 928ه.ق. نگاشــته شــده 
گی‌هــای بــارز در  اســت )بینیــون و دیگــران، 1387: 116(. از ویژ
کــه در نگاره‌هــا  ایــن مجموعــه اســتفاده از عناصــری بصــری 
ارتباط‌انــد و موجــب تدویــن  بــا هــم در  به‌صــورت مشــترک 
و تکمیــل بصــری در یــک روایــت شــده اســت )بنی‌اســدی، 

 .)5  :1393

داستان رستم و سهراب 
فردوســی  شــاهنامۀ  داســتان‌های  پرشــورترین  از  یکــی 
ــا  ــتان از نظره ــن داس ــت. ای ــهراب اس ــتم و س ــتان رزم رس داس
از  حتــی  و  اســت  شــده  بررســی  متفاوتــی  دیدگاه‌هــای  و 
، هنرمنــدان زیــادی در یــک اثــر هنــری  متــن بــه تصویــر نیــز
اجــرا درآورده‌انــد. ذبیــح‌الله  بــه  را  آن  بــا روش‌هــای خاصــی 
در  »فردوســی  کــرده  بیــان  چنیــن  شــاهنامه  دربــارۀ  صفــا 
متــن اســتفاده شــده کوشــیده اســت تــا از زیــاده‌روی و نقــص 
مطالــب برکنــار باشــد، ولــی در توصیــف میادیــن و مناظــر از 
الفــاظ و نیــروی عالــی ذهــن و تخیــل تــا حــد ممکــن بهــره بــرده 
اســت. بــه نقــل از ســخن فردوســی، ماخــذ ایــن داســتان را بــه 
کــرده اســت« )صفــا، 1363: 167(. توانایــی  موبــد پیــری اشــاره 
صحنه‌پــردازی  بــا  اثــری  فردوســی  داســتان‌پردازی  هنــر 
قدرتمنــد و بــا شــگردهایی روایــی را بــه‌ وجــود آورد، در ایــن 
تمــام  از  کــه  بــرده شــده  کار  بــه  قوتــی  اثــر حماســی چنیــن 
زوایــا نیازمنــدِ بررســی و تحلیــل اســت )جعفــری،1389 : 4(. 
روایــت فردوســی از داســتان رزم میــان ســهراب و رســتم در 
گی‌هــای ســهراب  ، بیشــتر بــه ویژ 25 بخــش و در قالــب شــعر
کــه فرزنــد رســتم و زادۀ دختــر  می‌پــردازد؛ سرنوشــت جوانــی 
نوجوانــی  در  او  اســت.  نامــی  جویــای  کــه  ســمنگان  شــاه 
به‌ســرعت بالیــده و قــدرت و قامتــی همچــون مــردان پیــدا 
کــه هرگــز او را ندیــده  می‌کنــد. ســهراب در پــی یافتــن پــدری 
کــه دشــمن سرســخت ایــران و  بــود، تــاش می‌کنــد؛ افراســیاب 
ک  حتــی رســتم اســت، ســهراب جــوان را در ایــن مســیر خطرنــا

و پــر ماجــرا تشــویق می‌کنــد. افراســیاب، موکبــی بــا ارزش در 
ایــران  مرزهــای  به‌ســمت  را  او  و  می‌گــذارد  ســهراب  اختیــار 
ــه  ک ــی  ــگاوری، در حوادث ــن جن ــق آیی ــه طب ــا اینک ــتد ت می‌فرس
رخ می‌دهــد؛ ســهراب و رســتم پیــش روی هــم قــرار می‌گیرنــد 
بــا  رزم‌هــای متعــدد  : 142(. در  )محمــدی و دیگــران، 139. 
پهلــوی  رســتم   ، یکدیگــر بــه  نســبت  پســر  و  پــدر  بی‌خبــری 
بــا دیــدن نشــانی از خــود بــر  گاه  ســهراب را می‌شــکافد و نــا
بــازوی ســهراب، پــی بــه پــدر و فرزندی‌شــان می‌بــرد؛ رســتم 
کــی‌کاووس از دادن  کــی‌کاووس نوشــدارو می‌خواهــد، ولــی  از 
بــر  رســتم  و  می‌دهــد  جــان  ســهراب  و  می‎کنــد  امتنــاع  آن 
مــرگ ســهراب زاری می‌کنــد، ‌رســتم بــه زابلســتان برمی‌گــردد و 

می‌کنــد. گاه  آ ســهراب  کشته‌شــدن  از  را  تهمینــه 

تحلیل نگاره‌های نبرد رستم با سهراب

نخستین نبرد سهراب به لشکرگاه كی‌كاووس

کاووس  ــه لشــکر ایرانیــان و  ســهراب در طــی یافتــن پــدرش، ب
کــی‌کاووس  گفتــار دشــنام، از  رســید و بــه آنهــا حملــه بــرد و بــا 
کــه  کنــد و دلاوری خــودش را  هــم‌رزم خواســت تــا بــا او نبــرد 
نشــان  لشــکریان  دیگــر  و  او  بــه  آمــده  پــدرش  یافتــن  بــرای 
کــی‌کاووس  ســپاه  تنومنــد  افــراد  از  هیچ‌یــک  ولــی  بدهــد. 
بــرای  ســهراب  نمی‌دیدنــد.  ســهراب  همــاورد  را  خودشــان 
می‌بــرد  یــورش  ســراپرده  بــه  دشــمن  ســپاه  پــای‌درآوردن  از 
تــا دشــمن بــا حملــۀ غافلگیرانــۀ شــبانه به‌ســمت ســپاهش 
گیــو را بــه ســمت  کــی‌کاووس قاصــدی بــه نــام  حملــه نکنــد. 
کــه  رســتم می‌فرســتد و از او کمــک می‌خواهــد. رســتم زمانــی 
کننــد و از  کــه رخــش را زیــن  خبــر را می‌شــنود دســتور می‌دهــد 
کنــد و همــۀ ســپاه بزرگــش را بــه  کــه عجلــه  گرگیــن می‌خواهــد 

ایــن جنــگ فــرا بخوانــد:
به دل گفت کین رزم آهرمن است 

نه این رستخیز از پی یک تن است
)خالقی مطلق، 1369: 169(

می‌رســد،  ســهراب  بــا  نبــرد  میــدان  بــه  رســتم  کــه  هنگامــی 
بــا  ســهراب  ولــی  می‌خواهــد،  رزم  بــه  )ســهراب(  را  رقیبــش 
کــه تــو بــا ایــن ســن زیــاد چگونــه مــن  دیــدن رســتم می‌خنــدد 
را بــه نبــرد تن‌به‌تــن دعــوت می‌کنــی، رســتم در جــواب چنیــن 
گــر  گذرانــده‌ام و ا می‌گویــد: مــن تمــام عمــر خــود را در حربــگاه 
از دســت مــن زنــده نجــات یافتــی، از مــرگ هراســی نداشــته 
گفتارهایشــان بــر دل یکدیگــر مهــر و محبــت  بــاش. هــر دو بــا 
نشــان دادنــد تــا اینکــه ســهراب از رســتم نامــش را می‌پرســد، 
گفتــن نــژاد و تبــار خــود امتنــاع می‌کنــد. پــس از  ولــی رســتم از 
گاه بــا  کــه  گفتارهــا هــر دو پهلــوان بــه نبــرد می‌پردازنــد  ایــن 
کمــان بــه یکدیگــر  گــرز و تیــر و  گاه بــا  گاه بــا نیــزه و   ، شمشــیر
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کــه همــۀ لباس‌هــای رزمشــان تکه‌تکــه و پــاره شــده بــود،  حملــه می‌کننــد، امــا هیچ‌کــدام بــر رقیبــش چیــره نمی‌شــود؛ در حالــی 
ســپس بــا هــم کشــتی می‌گیرنــد، امــا هیچ‌کــدام پیــروز نمی‌شــوند و بــه ســمت ســپاه خــود می‌رونــد. ســهراب بــار دیگــر کهنســالی 
و خســتگی رســتم را بــه طعنــه می‌گیــرد، ولــی او ایــن حرف‌هــا را تــاب نمــی‌آورد و بــه ســمت لشــکر تــوران حملــه می‌کنــد و ســهراب 
هــم در مقابــل بــه ســپاه ایــران یــورش می‌بــرد و چنــد تــن از مــردان قهرمــان ســپاه را از بیــن می‌بــرد. وقتــی کــه رســتم از جــاه و مقــام 
گلــه می‌زنــد و همــه را از بیــن می‌بــرد و آنهــا را  کــه بــه  گرگــی  کــه چــرا چــون  ک می‌شــود، ســهراب را پنــد می‌دهــد  کــی‌کاووس هراســنا

ــران، 1392: 172(.  ــی و دیگ ــد )رجب ــوت می‎کن ــر دع ــرد در روز دیگ ــه نب ــهراب را ب ــر س ــار دیگ ــتم ب ــد. رس می‌کش
ســهراب  و  رســتم  میــان  نبــرد  صحنــۀ  نخســتین   1 تصویــر 
بــارگاه  از  کــه فضــای خــارج  شــاهنامۀ طهماســبی اســت  در 
پادشــاهان را نشــان می‌دهــد. نگارگــر زاویــۀ دیــدی هم‌ســطح 
بــا دیــد مخاطــب را انتخــاب کرده اســت و فضــای دور و نزدیک 
کار بــرده اســت. بــا توجــه  را به‌خوبــی در یــک تركیب‌بنــدی بــه 
از طبیعــت  تقابلــی  بــرده شــده،  کار  بــه  نظــام تصویــری  بــه 
نشــانه‌های  شــامل  کــه  کــرد  بررســی  می‌تــوان  را  فرهنــگ  و 
نشــانه‌های  و  نــگاره  بــا  منطبــق  عناصــر  بــا  طبیعــت  نظــام 
کــه شــخصیت‌های انســانی هســتند. در ایــن  نظــام فرهنــگ 
نــگاره نشــانه‌های نظــام فرهنگــی بــا وجــود تعــداد بســیار زیــاد 
بــر نشــانه‌های نظــام طبیعــت  نبــرد  بــر صحنــۀ  افــراد ناظــر 
تســلط یافته‌انــد. در ایــن تصویــر رســتم در حــال حملــه بــه 
ســپاه تــوران اســت و ســپاهیان در حــال فرارنــد. در قســمت 
کــه  گــرز آهنیــن افــرادی را از پــای درآورده  پاییــن ســهراب بــا 
کــه روبنــده‌ای ســیاه  کــی‌کاووس  بــر زمیــن شــده‌اند.  نقــش 
بــر اســب  چهــره‌اش را پوشــانده در قســمت راســت و ســوار 
هــر  از  اســت.  نبــرد  صحنــۀ  شــاهد  محافظانــش،  بــا  همــراه 
دو ســپاه افــرادی در بــالای تصویــر در حــال نواختــن طبــل 
ــر ایــن ماجــرای  ــز ناظــر ب کــوس جنگــی هســتند. افــرادی نی و 
کــه در نــگاره  نبــرد هســتند و دیگــر افــرادی از ســپاهیان ایــران 
ســهراب  جســمانی  نیــروی  و  توانایــی  از  شــده‌اند،  ترســیم 
روحیــۀ  بــه  قــادر  جــوان  ایــن  چگونــه  کــه  زده‌انــد  حیــرت 
کــه  کــرد  اشــاره  می‌تــوان  حتــی  اســت.  دلاوری  و  جنــگاوری 
وجــود رنگ‌هــای متنــوع در نــگاره بــر هیجان‌انگیزبــودن ایــن 

ــرای  ــردارد. ب ــرد را در ب ــۀ نب ــن صحن ــی از ای ــت بیان ــه صراح ــه ب ک ــده  ــاب ش ــت انتخ ــگاره دو بی ــن ن ــت. در پایی ــزوده اس ــه اف صحن
نــگاره در جــدول1 شــرح داده شــده اســت. از  مشــخص‌کردن دیگــر عناصــر طبــق نشانه‌شناســی تصویــری 

جدول1: بررسی نشانه‌های تصویری در نگارۀ نخستین نبرد رستم با سهراب

کار رفته عناصر تصویری نگاره گی نشانه‌های تصویری به  ویژ

در سمت چپ نگاره رستم با پوشش جنگی در حال حمله به سپاه توران است.رستم

کرده است.سهراب سهراب در سمت راست و پایین نگاره در حال حمله به سپاه ایران است و چند فرد را تباه 

که نگارگر چنین او را به تصویر کی‌کاووس کی‌کاووس سوار بر است و پوشش سیاهی بر روی صورتش به‌دلیل خصلت پلید 
گرد او قرار دارند. گردا کشیده، در حال مشاهدۀ جنگ و نبرد رستم و سهراب است و محافظانش 

پهلوانان هر دو سپاه و 
ناظران صحنۀ نبرد

که اینگونه  که در سراسر نگاره قرار دارند، به پهلوانی پدر و پسر توجه دارند و به شجاعت جوانی سهراب  دیگر افراد 
نبرد می‎کند، حالتی متحیر و متعجب دارند.

ــه  ــوب ب ــهراب، منس ــتم و س ــرد رس ــتین نب ــر 1. نخس  تصوی
 Canby,( :عبدالعزیــز، مــوزۀ هنرهــای معاصــر تهــران مأخــذ

)2014: 164
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که تعداد زیادی و با رنگ‌های متنوع در این صحنه وجود دارند اسب اجرای اسب‌های رئال با همان سبک نقاشی ایرانی 
کار رفته است. کارایی ویژه‌ای دارد و به‌عنوان عنصری سودمند و با ارزش در تركیب‌بندی به  که هر کدام به مراتب 

ابرها در آسمانی لاجوردی در رنگ‌های درخشان نمایش داده شده‌اند.ابر

گیاهی کنار آب بر جوانی و درخت‎ها و عناصر  درختچه‌های خشک‌شده در نگاره به کهنسالی رستم و دیگر پهلوانان هر دو سپاه و بوته‌های 
شادابی سهراب اشاره دارد.

ادامه‌داربودن داستان و جریان زندگی و روشنایی است و حتی به همان دل مهربان و نرم‌شدۀ سهراب به رستم را آب
نیز را تداعی می‌کند.

غ  غ به‌عنوان پرندۀ افسانه‌ای خردمند و اسطوره‌ای، در مسیر شناخت حق در ادبیات و فرهنگ داستانی سیمر نقش سیمر
که  کار برده شده است  ایرانی استفاده شده است. در اینجا  نیز استفاده از این نقش بر روی زین اسب رستم به 

صورت اساطیری‌بودن این داستان را نمایانده است.

از میان نقوش و آرایه‌های هنری بیشتر از همه نقش اسلیمی بر روی البسه، تیردان‌ها و زره‌های جنگی اسب‌ها نقوش تذهیب و هندسی
کنار نقوش دیگر بر زیبایی آنها افزوده است. کاربرد نقوش هندسی در  استفاده شده است. 

استفاده از فرم اژدها در بالای پرچم‌ها و علم‌های جنگی به خصلت پلید و شر کی‌کاووس و هومان در هر دو سپاه سر درفش‌ها
اشاره دارد.

که در کل نگاره استفاده شده‌اند به هیجان صحنۀ نبرد و حتی حیران‌بودن افراد ناظر تنوع رنگی استفاده از تعداد زیادی رنگ‌ 
از نیروی جسمانی این دو پهلوان نیز افزوده‌ است.

دومین نبرد: و اندر افکندن سهراب، رستم را 

در نبــرد نخســت هیچ‌یــک از پهلوانــان نتوانســتند بــر دیگــری چیــره شــوند. ســحرگاهان رســتم بــا زین‌کــردن اســبش بــه آوردگاه 
کــه نشــانی از پــدرش نیافتــه اســت بــه جنــگ بــا رســتم روانــۀ میــدان نبــرد می‌شــود. یکــی از ســرداران ســپاه  مــی‌رود. ســهراب هــم 
گفتــن نــام و نشــان رســتم بــه ســهراب می‌شــود و رســتم را رقیــب جنگــی  ســهراب، بــه نــام هومــان، بــه دســتور افراســیاب مانــع از 
ــا می‌شــوند؛ ســهراب  ســهراب خطــاب می‌کنــد. وقتــی آن دو در آوردگاه روبــه‌روی هــم می‌ایســتند، ابتــدا از احــوال یکدیگــر جوی
کــه مــن فریــب ایــن ســخن‌های تــو را  دســت دوســتی و آشــتی بــه ســمت رســتم می‌بــرد، ولــی رســتم آن را رد می‌کنــد و می‌گویــد 
گــر نظــر تــو چنیــن اســت بــه دســتور پــروردگار  نمی‌خــورم و بــرای جنــگ بــه اینجــا آمــده‌ام. ســهراب در جــواب رســتم می‌گویــد: ا
گرفتــن می‌پردازنــد.  نبــرد تن‌به‌تــن می‌کنیــم تــا یکــی بــر دیگــری پیــروز شــود و از اسب‌هایشــان بــا پیاده‌شــدن بــه مبــارزه و کشــتی 

بزد دست سهراب چون پیل مست         برآوردش از پای و بنهاد پست
ک چنگال و روی و دهن نشست از بـر سـینـۀ پیـلـتن                         پر از خا
یکی خنجری آبگون برکشـید                      همی خواست از تن سرش را برید

)خالقی مطلق، 1369: 182(.

کــه بــه ســهراب بگویــد در رســم و آییــن  کــه می‌بینــد ســهراب بــا خنجــری می‌خواهــد او را بکشــد، چــاره‌ای جــز ایــن نــدارد  رســتم 
کــه بــر  کنــد. ولــی بــرای بــار دوم  ک زنــد، نبایــد او را بکشــد و ســر از تنــش جــدا  کــه رقیــب را بــرای بــار اول بــر خــا پهلوانــان، کســی 
کنــد و بکشــد. ســهراب فریــب حرف‌هــای رســتم را  او چیــره شــد، نامــی از آن شــیراوژن را از او بخواهــد و ســپس ســر از تنــش جــدا 
گونــه رســتم از دســت ســهراب رهایــی می‌یابــد و ســهراب بــه ســمت لشــکر خــود  از ســر ناپختگــی و جوانــی قبــول می‌کنــد. بدیــن 
گاه می‌گردانــد. رســتم نیــز بــه ســمتی مــی‌رود و بعــد از  مــی‌رود. هومــان او را ملامــت و عتــاب می‌کنــد و از ســرانجام جنــگ او را آ

شســتن دســت و صورتــش بــه نیایــش یــزدان بــزرگ مشــغول می‌شــود)رجبی و دیگــران، 1392: 174(. 
کــه  کــه عنــوان ایــن نــگاره در بــالا وســط جدولــی نوشــته شــده  در تصویــر 2 شــاهد دومیــن صحنــۀ نبــرد رســتم و ســهراب هســتیم 
ابیــات مرتبــط بــا داســتان اســت و بــا نقــوش تذهیــب در اطرافــش تزییــن شــده اســت. در ایــن نــگاره نیــز همچــون نــگارۀ پیشــین 
در فضــای آزاد و بــدون هیــچ نمایــی از معمــاری و فضــای گســترده‌ای از فضــای طبیعــت مشــاهده می‌شــود. بــا توجــه بــه نظــام 
تصویــری و تقابــل موجــود میــان طبیعــت و فرهنــگ در ایــن نــگاره نشــانه‌های طبیعــت بــر نشــانه‌های فرهنــگ برتــری دارد، ولــی 
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کــه دو شــخصیت‌  کــرده  گونــه‌ای عناصــر را ترکیــب  نگارگــر بــه 
اصلــی را در مرکــز نــگاره و دو ناظــر بــر صحنــه در بــالا و پاییــن 
کــه بــا چنیــن تقســیم‌بندی  ســمت راســت و چــپ قــرار داده 
از ایــن دو نظــام موجــب پویایــی در صحنــه شــده اســت. بــا 
نــگاره  مخاطــب  دیــد  بــه  هم‌ســطح  دیــدی  زاویــۀ  انتخــاب 
کــه در نــگاره دیــده می‌شــود،  اجــرا شــده اســت. همان‌طــور 
ک زده اســت  ســهراب بــر ســینۀ رســتم نشســته و او را بــر خــا
کــه در دســت دارد در تــاش اســت رســتم را از  و بــا خنجــری 
کنــد. همیــن مضمــون  پــای درآورد و ســرش را از تنــش جــدا 
نــگاره  بــالای  و  چــپ  ســمت  در  حیــوان  دو  گرفت‌وگیــر  در 
کــه شــیر در حــال شــکار یــک آهــوی  نشــان داده شــده اســت 
پیــر اســت. همچنیــن هــر دو پهلــوان همراهــان و اســب‌هایی 
و  تن‌به‌تــن  نبــرد  کــه  نبردنــد  صحنــۀ  نظاره‌گــر  کــه  دارنــد 
کشــتی‌گرفتن آنهــا را تماشــا می‌کننــد. حتــی عناصــر طبیعــی 
بــا داســتان اســت، همچــون وجــود دو  تصویرشــده مرتبــط 
درخــت یکــی در بــالای نــگاره و درخــت دیگــر در ســمت راســت 
کادر نمایــش داده اســت و ایــن  کــه تنهــا شــاخه‌های آن در 
درختــی  دیگــری  و  کهنســال  درخــت  یــک  شــامل  درختــان 
کــه بــه شــخصیت‌های اصلــی ایــن نبــرد  مملــو از شــکوفه اســت 
ــر  ــا نهایــت قــوۀ تصویــری صحنــه ب ــر نیــز ب اشــاره دارد. تصویرگ
کــرده  کادرهــای بــالا اجــرا  اســاس ابیــات مشــخص شــده در 

اســت. در جــدول 2، نشانه‌شناســی تصویــری از صحنــۀ دومیــن نبــرد بــر اســاس تركیب‌بنــدی تصویــر2 شــرح داده شــده اســت.

جدول2: بررسی نشانه‌‌های تصویری در نگارۀ دوم نبرد رستم با سهراب

کار رفتهعناصر تصویری نگاره گی نشانه‌های تصویری به  ویژ

در این نگاره این دو شخصیت اصلی در مرکز نگاره قرار دارد و سهراب بر سینۀ رستم نشسته و با خنجر در دست قصد رستم و سهراب
کلمات بیان‌شده که سهراب  دارد سینۀ او را بشکافد، ولی رستم او را فریب می‌دهد؛ چنین نمایشی را در شاهنامه با 

کرده است. همچون یک شیر شجاع به رقیب خود حمله 
که وسایل رزم هر دو پهلوان میدان نبرد را در دستان خود نگه ناظر تنها دو سواره از هر دو سپاه ناظر بر این نبرد هستند 

داشته‌اند.

که اشاره به نبرد سهراب و رستم دارد و دیگر شیر و آهو کرده و او را از پای درآورده است  در سمت چپ نگاره شیری به آهویی حمله 
گی زمینی و طبیعت  حیوانات در حال نگاه‌کردن به شیر و آهو هستند. شیر با داشتن اصلی بر نور و خورشید و آهو بر ویژ

که در تصویر در سمت چپ و بالای نگاره اجرا شده‌اند. که دو نیروی متضاد بر هم هستند 

که به یکی‌بودن نژادشان اسب اسب به‌عنوان عنصری با ارزش در میدان نبرد و با دو رنگ قهوه‌ای نشان داده شده‌ است 
کوبیدن سم‌هایشان بر زمین‌اند و آرام و بی‌حرکت نیستند. اشاره دارد و از هیجان صحنه در حال 

که به ادامه‌داربودن داستان اشاره دارند و رنگ استفاده‌شده بر آنها به رنگ‌های ابر فرم ابرها در حال حرکت و جهش‌اند 
گرفته‌ است و دنباله‌های همچون شعله‌های آتش‌اند. که بر زمینۀ طلایی رنگ انجام  تیره تمایل دارند 

گیاهی  گی شکوه و تعلیم در نگاره را دارد و به پند رسم درخت و عناصر  که ویژ در وسط قسمت بالای نگاره درخت کهنسال و تنومندی اجرا شده‌ 
که باعث طراوت و شادی  پهلوانی رستم بر سهراب اشاره دارد. در پایین و همۀ اطراف نگاره بوته‌های گل وجود دارد 

که از سمت راست وارد نگاره  کنار آب نمادی از سرسبزی و زندگی‌اند شکوفه‌داربودن درخت  شده‌اند و وجود درخت‌های 
گاه این‌گونه وارد عرصۀ نبرد با پهلوان ایرانی شده است. که نا شده است، به جوانی و پرانرژی‌بودن سهراب اشاره دارد 

نقوش هندسی و 
تذهیب

که ویژۀ هنر  کاربرد این نقوش تکرارشونده بر روی لباس‌های رزم و وسایل جنگی زیبایی و هماهنگی خاصی 
اسلامی‌ایرانی است به نگاره بخشیده است.

 تصویــر 2. بــه زیــر افکنــدن ســهراب، رســتم را، منســوب بــه 
)Canby, 2014:164( قدیمــی، موزۀ هنرهــای معاصــر تهــران
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سومین نبرد و مرگ سهراب

رســتم  اینکــه  وجــود  بــا  ســهراب،  و  رســتم  دوم  جنــگ  در 
ســهراب  دســت  از  را  خــودش  نیرنــگ  و  حیلــه  بــا  توانســت 
گــرز و  کــه شمشــیر و  نجــات دهــد، ســهراب از رســتم خواســت 
تیــر را رهــا کنــد و بــا یکدیگــر دســت دوســتی و صلــح دهند؛ ولی 
رســتم نپذیرفــت و هــر دو بــه کشــتی‌گرفتن و نبــرد پرداختنــد. 
ســهراب در ایــن نبــرد زور و تــوان جنگــی خــود را همچــون قبــل 
گــه رســتم بــر ســر و یــال او چنــگ  کــه نا نداشــت و خســته بــود 
می‌بــرد و همچــون شــیری، شــکار خــود را بــر زمیــن می‌زنــد. 
کــه مطمئــن اســت ســهراب زیــر دســت و پــای او آرام  رســتم 
بــر پهلــوی   ، آبــدار بــا دشــنۀ تیــز و  نمی‌گیــرد، خیلــی ســریع 
و  می‌دهــد  ســر  آهــی  و  نالــه  ســهراب  می‌بــرد.  فــرو  ســهراب 
کــه عاقبــت و ســرانجام مــرگ مــن  چنیــن بــه رقیبــش می‌گویــد: 
در دســتان تــو بــود. ســهراب در همــان حــال از جــوان و ناپخته 
کــه تهمینــه بــه او داده بــود،  بودنــش و نشــانه‌هایی از پــدرش 
کشــتن مــن را  گــر قصــد  بــرای رســتم تعریــف می‎کنــد. حــال ا
گــر همچــون ماهــی در  داری در امــان نخواهــی بــود، چــون ا
آب بــروی و یــا در ســیاهی شــب پنهــان شــوی و بــه آســمان‌ها 
بــروی ماننــد ســتارگان پــدرم تــو را خواهــد یافــت و می‌کشــد 
)محمــدی و دیگــران، 1394: 268(. زمانــی کــه رســتم ســخنان 
گیــج و  ســهراب را می‌شــنود جهــان، دور ســرش می‌چرخــد و 
مبهــوت می‌شــود. رســتم گفــت: آیــا نشــانی از پــدرت بــه همــراه 
خــود داری؟ ســهراب پاســخ داد: مــادرم مهــره‌ای را بــر بازویــم 
گــر تــو پــدر مــن باشــی، تــو  کــه نشــانی از پــدرم اســت و ا بســته 
ــو را  ــا ت ــه باره ک ــد  ــتی و هرچن ــم کش ــه و خش کین ــن را از روی  م
کــه  بــر ســر مهــر خــود قــرار دادم، ولــی تــو نپذیرفتــی. هرچنــد 
کــه بی‌فایــده اســت. در همــان  ایــن نشــان موقعــی بــه‌کار آمــد 
حــال آشــفته رســتم بنــد جوشــن و لبــاس رزم ســهراب را بــاز 
گریــه و زاری  کــرد و نشــان را بــر بــازوی ســهراب دیــد. رســتم بــه 

ــت. پرداخ
همی ریخت خون و هـمی‎کند مـوی

ک و پر از آب روی سرش پر از خا
کـین بتـری‌ست گـفت سـهراب  بدو 

گریست به آب دو دیده نباید 
کنون چه سود؟ ازین خویشتن خستن ا

کار بود چنین بود و این بودنی 

)خالقی مطلق، 1369: 187(.
در تصویــر3 بــه خوبــی چنیــن فضایــی از میــدان جنــگ میــان 
رســتم و ســهراب نمایــان اســت. در ایــن نــگاره نیــز همچــون 
ــر  ــه تصوی ــرد ب ــاز طبیعــت صحنــۀ نب ــگارۀ قبــل در فضــای ب 2ن
مشــاهده  معماری‌گونــه  نمایــی  هیــچ  کــه  شــده  کشــیده 
نمی‌شــود. بــا توجــه بــه نظــام تقابــل موجــود در ایــن نــگاره 

نشــانه‌های طبیعــت بــر نشــانه‌های فرهنــگ برتــری دارد، ولــی 
نگارگــر بــا برقــراری تعــادل در نظــام تصویــری، دو شــخصیت‌ 
ــا چنیــن تركیب‌بنــدی  کــه ب ــز نــگاره قــرار داده  اصلــی را در مرک
از ایــن دو نظــام فضــای اثیــری و زمینــی را در صحنــه بــه هــم 
کــرده اســت. در ایــن نــگاره نیــز زاویــۀ دیــدی هم‌ســطح  متصــل 
کــه اشــاره بــه نمایــش نیــروی  بــا دیــد مخاطــب وجــود دارد 
درونــی هــر دو پهلــوان ایــن داســتان اســاطیری دارد. در ایــن 
و  رســتم  تنهــا  می‌‌شــود؛  مشــاهده  کــه  همان‌گونــه  صحنــه 
ســهراب بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. رســتم که بنــد خفتان 
کــه ســهراب بــر روی  کــرده و در حالــی  لبــاس رزم ســهراب را بــاز 
ــت  ــر روی دس ــان ب ــان نش ــه هم ک ــدی  ــرار دارد بازوبن ــش ق پای
راســتش بســته شــده، مشــخص اســت. ابیــات انتخاب‌شــده از 
شــاهنامه کــه بــر اســاس آن نــگاره نمــودار شــده اســت، فضایــی 
کــه هیچ‌یــک از افــراد ســپاه رســتم  غم‌آلــود و وهم‌آلــود دارد 
و ســهراب در آن حضــور ندارنــد و تنهــا اســب هــر دو پهلــوان 
کــه ایــن حیوانــات نیــز از دیــدن چنیــن صحنــه‌ای در  اســت 
حالت‌هــای متفــاوت در حــال شیهه‌کشــیدن هســتند و هــر 
کــه یکــی بــا پوشــش  دو در ظاهــری متفــاوت تصویــر شــده‌اند 
ــا  ــت و تنه ــان اس ــش و عری ــدون پوش ــری ب ــی و دیگ و زره جنگ

تصویــر 3. ســومین نبــرد میــان رســتم و ســهراب، منســوب 
ــران  ــر ته ــای معاص ــوزۀ هنره ــاب، م ــی و عبدالوه ــه قدیم ب

)Candy,  2014:164(
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کــه ســهراب بــر روی  کــه در مقابــل هــم قــرار دارنــد. امــا نقطــۀ مرکــزی نــگاره همــان جایــی اســت  زیــن بــر روی کمــرش وجــود دارد 
کثــرت و تقابــل بــه وحــدت را در پایــان داســتان نشــان می‌دهــد. حتــی از لحــاظ  کــه یــک  پــای رســتم نقــش بــر زمیــن شــده اســت 
کــه در یــک متــن تصویــری اجــرا شــده‌اند. حتــی شناســایی و وداع در  نشانه‌شناســی همــان ابیــات از پیــش متــن اصلــی بودنــد 
کــه ابیــات بــه نوعــی یــک ارتبــاط بینامتنــی را ایجــاد  گونــه‌ای  همــان حــال میــان پــدر و پســر در تصویــر نمایــش داده شــده و بــه 
ــذف  ــر ح ــاب نگارگ ــه انتخ ــا ب ــی از آنه ــی و برخ ــگاره، خوشنویس ــده در ن ــیم ش ــای تقس کادره ــات در  ــی از ابی ــا برخ ــد و تنه کرده‌ان
شــده‌اند )بهنــام، 1388 :32(. در پرداختــن بــه مباحــث نشانه‌شناســی تصویــری ایــن قســمت از نبــرد رســتم و ســهراب، بــا توجــه 

ــت. ــده‌ اس ــرح داده‌ ش ــدول3 ش ــگاره، در ج ــجم ن ــدی منس ــه تركیب‌بن ب

جدول3: بررسی نشانه‌های تصویری در نگاره، سومین نبرد رستم با سهراب )کشتن سهراب(

کار رفتهعناصر تصویری نگاره گی نشانه‌های تصویری به  ویژ

که توانست سهراب را در نبرد کشتی‌گرفتن بر زمین رستم و سهراب در مرکز این نگاره پیكره‌های رستم و سهراب قرار دارند. رستم وقتی 
كه رستم به منظوریافتن مهرۀ بسته‌شده بر  بزند با خنجری تیز فوراً پهلوی او را شکافت. این نگاره مربوط به زمانی است 
گویی  كرده و  ک می‌دهد. در این تصویر نگارگر سهراب را بر روی زانوی رستم تصویرسازی  بازوی سهراب، لباس وی را چا
کرده است و هیچ ناظری بر ثبت رخداد  از عمد خلوتی پدرپسرگونه را در فضای طبیعت به دور از چشم سایرین تداعی 

کاملاً هویدا است. فرزندكشی، در این میدان وجود ندارد و غم و اندوه بر چهرۀ رستم 

در سمت راست نگاره، اسب سهراب برگُستوان11 پوشیده است؛ اسب از دیدن صحنۀ نابودی صاحبش پا بر زمین اسب‌های دو پهلوان
كه از دیدن این صحنه میخکوب شده است و مات و  می‌کوبد. اسب رستم نیز در سمت چپ تصویر قرار دارد، اسبی 

مبهوت چشم به کشته‌شدن سهراب به دست رستم دوخته است.

كه بساط ابر کستری در حال حرکت‌اند و به نوعی در حالت تكاپویی هستند  ابرها در آسمان آبی لاجوردی با رنگ‌های خا
گریه آسمان را بر زمین فراهم آورند.

که کسی از این مکان و محل نبرد این دو پهلوان اطلاعی تپه  وجود تپه‌های سنگی در بالای نگاره به فضای آزاد اشاره دارد 
ندارد، چنین با ساختار طبیعت ولی متناسب با نگاره‌های مکتب صفویه، به تصویر کشیده شده‌اند.

گیاهی درخت‌ها و بوته‌هایی در سرتاسر نگاره وجود دارند و تنها یک درختچه در سمت راست نگاره خشک شده و دیگر درخت‌ و عناصر 
کنار هم به مرگ و پایان  که استفاده از این عناصر در  درختچه‌ها در اندازه و انواع متخلفی به تصویر کشیده شده‌اند 

زندگی سهراب در میان پهلوانان دیگر اشاره دارد.

که بر پایان و ادامه‌دارنبودن زندگی آب در این نگاره نقش آب در قسمت پایین با وسعت کمی نمایش داده شده است 
کید دارد. سهراب تأ

که کلاه‌خود گرفته‌اند به روبه‌روشدن پدر و پسر اشاره دارد. در اینجاست  که در مقابل هم قرار  وجود کلاه‌خودهای افتاده بر زمین 
کلاه‌خود سهراب همچون خودش بر زمین افتاده و حالت ایستایی ندارد، ولی کلاه‌خود رستم اینگونه نیست.

که تنها رنگ‌های تیره که غم و انده ایجادشده بر پایان داستان را دارند  کستری استفاده شده‌اند  بیشتر رنگ‌ها در نگاره با تن رنگ خا
رنگ‌های درخشان در مرکز نگاره برای لباس رستم و تن عریان شدۀ سهراب استفاده شده تا چشم ببینده به این نقطه 

متمرکز باشد.

نقوش هندسی و 
تذهیب

کاربرد منطقی و  که ویژۀ هنر ایرانی است افزوده و حتی هماهنگ بودنشان و  کاربرد این نقوش در نگاره بر نظم نقوش 
که بر روی پوشش‌های جنگی  کادر تصویری بر هنرنمایی نگارگر در این نگاره اشاره دارد  به‌جا در جاهای مناسب در 

رستم و سهراب و حتی بر روی زین و پوشش اسب‌ها نیز اجرا شده‎اند.

نتیجه‌گیری

کــه هنرمنــد توانســته  بــا بررســی ســاختار نشــانه‌های تصویــری در 3 نــگاره از شــاهنامۀ طهماســبی، بیانگــر ایــن موضــوع اســت 
کــی در جهــت ملمــوس و قابــل درک‌بــودن نگاره‌هــا در تركیب‌بندی‌هــا رقــم بزنــد. حتــی  کیفیــت ادرا پیــام واضحــی را بــر اســاس 
ــر را  ــوده، فراینــدی منســجم در نحــوۀ پیکره‌بنــدی تصوی کــه به‌صــورت یــک نشــانه میــان موضــوع و ترکیــب ب معنــای تصویــری 
موجــب شــده اســت. از ایــن رو در ایــن پژوهــش، بــا شناســایی عناصــر ســاختاری و تصویــری در نگاره‌هــا، آن پیچیدگــی را در 
کــه میــان موضــوع نــگاره و نشــانه‌های  کــرد. از آنجایــی  ورای ســادگی از طریــق نشــانه‌های تصویــری و دیــداری می‌تــوان آشــکار 
ــا از طریــق نشــانه‌های تصویــری  ــرای انتقــال معن ــر ب تصویــری و عناصــر تركیب‌بندی‌شــده ارتبــاط مشــخصی وجــود دارد، نگارگ
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از مــواردی همچــون 1. اســتفاده از زاویــۀ دیــد هم‌ســطح بــا 
دیــد مخاطــب در هــر 3 نــگاره و حتــی اشــاره بــه نیــروی درونــی 
کــه بــر  دو شــخصیت اصلــی داســتان دارد؛ 2. تناســب عناصــر 
کار بــرده شــده در هــر 3 نــگاره، در جهــت  اســاس موضــوع بــه 
 .3 شــده‌اند؛  تصویرگــری  موضــوع  و  مفاهیــم  انتقــال ســریع 
تضــادی از نیروهــای خیــر و شــر کــه بــر تمرکــز و ادامــه داربــودن 
وابســته  متغیر‌هــای  ایــن  و  شــده  بــرده  کار  بــه  داســتان 
تعــادل تركیب‌بنــدی و  را برمی‌انگیزانــد؛ 4.  توجــه مخاطــب 
تمهیداتــی کــه بــرای تصویرگــری هــر ســه موضــوع از نبرد رســتم 
و ســهراب مشــخص شــده‌اند و بــا وجــود متغیرهــای بســیار 
در موضــوع اصلــی، ولــی تعادلــی ســنجیده میــان عناصــر و 
نشــانه‌های تصویــری ارائــه شــده اســت؛ 5. اســتفاده از فضــای 
کــه بــر حضــور مســتقیم مخاطــب بــر حــوادث  دور و نزدیــک 
کلیــات داســتان را در  لــت دارد و همیــن امــر بــر  داســتان دلا
هــر 3 نــگاره مطــرح می‌شــود و حتــی اســتفاده از تکــرار فضــای 
گســتردگی و تنوع‌پذیــری  بــر  از معمــاری  بــدون نمایــی  آزاد 
موضــوع را بــرای مخاطــب فراهــم میك‌نــد، همــه ایــن مــوارد را 
کادر ترکیب‌بنــدی آثــار خویــش بــه بهتریــن وجــه  نگارگــران در 

کرده‌انــد. اســتفاده 
نتایجــی از وجــوه نشــانه‌های تصویــری و دیــداری در مفهــوم 
کــه  نبــرد رســتم و ســهراب  از  نــگاره  عناصــر تركیب‌بنــدی 3 

کــرد:  چنیــن می‎تــوان مطــرح 
اســاس  بــر  بیشــتر  نگاره‌هــا  در  تصویــری  نشــانه‌‌های   .1
اصــل  از  الهــام  بــا  و  گرفتــه  صــورت  هنرمنــد  جهان‌بینــی 
کــه می‌تــوان بــه تصویــر  داســتان در نگاره‌هــا اجــرا شــده‌اند 
کــه نقشــی بــر ایــن  رســتم، ســهراب،کی‌کاووس و دیگــر افــراد 
کــرد، ولــی نگارگــر تنهــا بــه اعضــای  داســتان داشــتند، اشــاره 
کــرده و آنهــا را در نــگاره نمایــش داده  اصلــی داســتان توجــه 
اســت و بــه نوعــی ارتبــاط میــان دال و مدلــول بیــن دو متــن 

اســت؛  کــرده  برقــرار  را  نوشــتاری و تصویــری 
هندســی  نقــوش  به‌صــورت  تصویــری  نشــانه‌‌های  وجــوه   .2
کــه در  آرایه‌هایــی ماننــد هنــر تذهیــب اســتفاده شــده‌اند  و 
لباس‌هــای رزم پهلوانــان و دیگــر افــراد حاضــر و لــوازم جنگــی 
از  نگاره‌هــا  در  شــده‌اند.  ترکیــب  و  اجــرا  به‌خوبــی  نــگاره  در 
کــه همچــون تنــوع رنگ‌هــا در  تنــوع رنگ‌هــا بهــره بــرده شــده 
نــگارۀ نخســتین روز رزم رســتم و ســهراب بــر هیجــان و تحــرک 

در میــدان نبــرد غالــب شــده اســت؛ 
3. وجــوه نشــانه‌های تصویــری از عناصــر طبیعــی در نگاره‌هــا 
بــه  کــه  آب  کنــار  بوته‌هــای  و  درختچه‌هــا   ، ابــر همچــون 
ــد و خــود آب  سرســبزی و ادامه‌داربــودن داســتان اشــاره دارن
ــه  ــه همــراه دارد و ب کــه دارای معنــای طــراوت و ســرزندگی را ب

پی‌نوشت
1. Michael Toolan

2. Wight, Martin.

3. Algirdas Julius Greimas.

4. Roger Fowler.

5. Charles Sanders Peirce.
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7. Roland Barthes.

8. Jean-Maria Floch.

9. Plan.

10. Bidimensionnel.

کــه روز نبــرد پوشــند و بــر اســب پوشــانند  11. برگســتوان پوششــی اســت 
)167  :1396 دهکــردی،  )جعفــری 

کــه در هــر 3 نــگاره  کــی اســت  گونــه ناپا نوعــی از بین‌بــردن هــر 
کــدام ســمت و ســوی متفــاوت  نقشــی بــر تصویــر دارد و در هــر 
از موضــوع نــگاره را نمایــش می‌دهــد. همچــون نــگارۀ ســومین 
تركیب‌بنــدی  در  آب  عنصــر  ســهراب،  و  رســتم  نبــرد  از  روز 
کــه نگارگــر بــرای  کمــی از پاییــن نــگاره را پوشــش داده  قســمت 
ــره  ــری به ــانه‌ای تصوی ــه نش ــن وج ــهراب از ای ــی س ــان زندگ پای
گرفتــه و بــه نوعــی بــه مــرگ و پایــان داســتان مرتبــط می‌شــود، 
در ایــن وجــه از نشانه‌شناســی بــه نوعــی دال ایجادشــده از 
کــه معناهــای آنهــا بــه  عناصــر بــه قراردادهایــی مرتبــط اســت 

مدلول‌هــای تصویــری در نگاره‌هــا نســبت داده می‌شــوند.
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Visual Semiotics of  three Paintings of  Rostam›s Battle with Sohrab in 
Shahnameh of  Shah Tahmasp

Abstract

One of  the methods used to understand and analyze a 
text is the use of  semiotic principles. Visual semiotics 
can visualize and shape, and in a set such as contrast, 
proportion, balance, angle of  view, etc., the position 
of  symbols in a visual text can be examined. In the 
history of  Iran, artistic and literary creations have 
always led to the formation of  many illustrated forms. 
In this illustrated version, there are always artistic 
transformations of  the poet and painter, which is based 
on the worldview of  visual art. So that despite the 
beauties in this world, there is an internal link between 
Persian literature and Iranian art, which has led to the 
creation of  various themes in these artistic fields based 
on a unique vision and the same mentality. Therefore, 
the conformity of  imaginary forms in Persian poetry 
and Iranian painting causes the same pure descriptions 
that speakers give of  human elements to nature and 
objects, this meaning can be found in the illustration 
of  painters› work. Just as the painter visualizes the 
characters and scenes of  the story and the inner 
themes with the language of  calligraphy and color. 
Such a connection can be seen between the written and 
visual text in Tahmasepi›s Shahnameh. This work is 
based on Ferdowsi›s Shahnameh and according to the 
worldview of  the illustrator, in which he shows the 
cultural and artistic influences of  Iran related to the 
Safavid era. Throughout human history, the writing of 
forms and shapes has helped to induce concepts and 
describe stories and narratives, this has led to a mutual 
commitment of  literature and art and gives a unique 
crystallization to culture. Several factors that are the 
main feature of  Iranian culture and civilization, caused 
the illustration of  literary manuscripts, especially 
the Shahnameh, to become a stable tradition, and 
accordingly, many manuscripts were written and 
illustrated in previous periods. One of  these valuable 
copies is the Shahnameh called Tahmasepi, which was 
written in the Safavid era in Tabriz in 928 AH. Written. 
One of  the prominent features in this collection is the 
use of  visual elements that are commonly related in 
the drawings and has led to the compilation and visual 
completion of  a narrative.
One of  the most influential narratives from the great 
book of  Shahnameh is the story of  the killing of 
Rostam and Sohrab. This tragedy has not passed by 
the painters and they have illustrated several pictures 
of  it; Tahmasepi Shahnameh is one of  the illustrated 
copies that include the artistic-literary masterpiece of 
Tabriz II School. This story has been illustrated from 
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the beginning to the end by famous painters.
In general, seven illustrations related to 
this story have been illustrated, which are: 
1- Sohrab taking a horse, 2- Sohrab›s battle 
with Gerd Afrid, 3- Kikavous asking Rustam 
to go to war with Sohrab, 4- The first day of 
Rustam With Sohrab, 5- throwing Sohrab into 
Rostam, 6- Sohrab›s death, 7- Rostam›s lament 
in Sohrab›s death can be mentioned. Among 
these assemblies, 3 images of  the battle of 
Rostam and Sohrab are studied based on visual 
semiotics; these drawings will be interpreted 
and examined based on the original text and 
visual semiotics. It is worth mentioning that 
the use of  visual cues in the form of  visual 
messages in the visual text plays a decisive role. 
Because the image has an extraordinary effect 
on multiple meanings and creates innumerable 
and different meanings. Therefore, by reading 
the visual cues from the text of  the drawings, 
the semantic layers of  them are revealed and 
the messages hidden inside the text and the 
image are analyzed and examined.
The purpose of  this study is to investigate 
the visual cues used in 3 pictures of  Rostam›s 
battle with Sohrab; the authors try to use 
the descriptive-analytical method of  library 
studies as well as the underlying concepts and 
structural relationships that examine the artist 
and answer the following questions.
1- What method of  visual semiotics have 
the painters of  the illustrated version of 
Tahmasepi Shahnameh used to convey the 
inner meaning of  the text in the image in the 
composition of  the drawings?
2- How did the painters of  the illustrated 
version of  Tahmasepi Shahnameh use the 
system of  visual semiotics to convey concepts 
in the painting so that the audience receives the 
concept from those meaningful signs?
By examining the structure of  visual symbols 
in 3 drawings of  Tahmasepi Shahnameh, 
it indicates that the artist has been able to 
formulate a clear message based on perceptual 
quality to make the drawings tangible and 
understandable in the compositions. Even the 
meaning of  the image, which is a sign between 
the subject and the composition, has led to a 
coherent process in how the image is configured. 
Therefore, in this research, by identifying the 
structural and visual elements in the drawings, 
that complexity can be revealed beyond 
simplicity through visual and visual cues. Since 
there is a clear connection between the subject 

of  the drawing and the visual cues and the 
combined elements; To convey the meaning 
through visual cues, the painter uses items such 
as 1) using the same angle of  view with the 
audience in all 3 drawings and even referring 
to the inner force of  the two main characters 
in the story, 2) the proportion of  elements 
based on the subject In all 3 drawings, they 
are illustrated in order to quickly transfer the 
concepts and the subject. 3) Contradiction of 
the forces of  good and evil that is used to focus 
and continue the story and these dependent 
variables attract the audience›s attention; And 
despite the many variables in the main subject, 
but a balanced balance between the elements 
and visual signs is presented, 5) the use of 
far and near space, which indicates the direct 
presence of  the audience on the events of  the 
story and the same in the general story in all 
3 The painting is presented and even provides 
the audience with the use of  repetition of  free 
space without showing the architecture on the 
breadth and variety of  the subject, all of  which 
the painters have used in the best way in the 
composition of  their works.
Results of  the aspects of  visual and visual 
signs in the concept of  the elements of  the 
composition of  the three images of  the battle 
of  Rostam and Sohrab, which can be presented 
as follows:
1- The visual signs in the paintings are mostly 
based on the artist›s worldview and are inspired 
by the original story in the paintings, which 
can be referred to as the image of  Rostam, 
Sohrab, Kikavous, and other people who had 
a role in this story; But the painter has only 
paid attention to the main members of  the 
story and has shown them in the picture, and 
has established a kind of  connection between 
the signifier and the signified between the two 
written and visual texts.
2- The elements of  the visual signs are used 
in the form of  geometric patterns and arrays 
such as the art of  gilding, which are well 
executed and combined in the war costumes 
of  the heroes and other people present and the 
war equipment in the painting. The variety of 
colors has been used in the paintings, which, 
like the variety of  colors in the painting of  the 
first day of  the battle of  Rostam and Sohrab, 
has overcome excitement and movement on the 
battlefield.
The features of  the visual signs of  natural 
elements in the paintings, such as clouds, 
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shrubs, and shrubs by the water, indicate the 
greenness and continuity of  the story, and 
the water itself, which means freshness and 
vitality, and in a way eliminates any impurity. 
Is that in all 3 drawings has a role on the image 
and in each of  them shows a different side of 
the subject of  the drawing. The painting of 
the third day of  the battle between Rostam 
and Sohrab, the element of  water in the 
composition, covers a small part of  the bottom 
of  the painting, which the painter uses as a 
visual sign for the end of  Sohrab›s life and is 
somehow related to death and the end of  the 
story; In this sense, semiotics is a kind of  sign 
created from elements to related conventions 
whose meanings are attributed to the visual 
meanings in the drawings.

Keywords: semiotics, Tahmasepi Shahnameh, 
painting, visual semiotics, the battle of  Rostam 
and Sohrab.
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