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نقش‌مايۀ عقرب در آثار تمدن‌هاي پيش از تاريخ ايران 
فاطمه جانبازی*1 

تاریخ دریافت: 89/8/19
تاریخ تصویب: 91/10/30

چيكده
نقش‌مايه‌هاي هنري متنوعی که روي اشيای كشف‌شده ایجاد شده‌اند، اعتقادات قومي- مذهبي، باورها و 
آداب و رس��وم اجتماعي و ش��رايط زيست‌محيطي و پاره‌ای واقع‌نمايي‌ها را نشان می‌دهند. عقرب جانوري 
‌بسيار قديمي است كه ‌‌‌‌در گذشته منشأ‌ افسانه‌ها بوده و با ويژگي‌هايي چون حقارت، موذی‌گري، حیله و 
نیرنگ، ش��رارت و درد؛ نماد قدرت، مرگ، جنگجويي و نگهبان بوده اس��ت. باوجود اهميت اين نقش‌مايه، 
پژوهش��ي منس��جم به منظور مطا‌لعه و بررس��ي آن صورت نگرفت��ه؛ از این‌رو در ا��ين تحقيق به معرفي 
ويژگي‌هاي نمادين و اس��اطيري آن می‌‌پردازیم و ش��باهت‌هاي ميان اين نقش‌مايه در تمدن‌هاي مختلف 

ايران پيش از تاريخ را مطالعه ميك‌نيم.

واژه‌های كليدي: ايران، تمدن، پيش از تاريخ، نقش‌ماۀي عقرب، نقش‌مایۀ عقرب- انسان.

f.savafkuh@yahoo.com 1* دانشجوی کارشناسی ارشد دانشگاه الزهرا )س(؛

1. مقدمه
در نمادگزين��ي، بناب��ه پیوند گس��تردۀ انس��ان ‌با 
حيوان��ات و گياهان، برای هرک��دام از حیوانات و 
گیاهان از روزگاران نخس��تين نقشِ ‌ويژه‌اي قائل 
شده‌اند. نوع اين رابطه همواره به‌تبعِ شيوۀ زندگي 
و بينش هر قوم تعیین می‌ش��ده و انسان‌ها در هر 
ش��رايطي، نمادهايي فراخور شي��وۀ زيس��ت خود 
براي انتقال پيام دروني‌ش��ان برگزيده‌اند. انس��ان 
هنگاميك‌ه از خ��ود و پيرامونش فراتر رفت، براي 
نيروه��اي طبيعي نيز نمادهايي قايل ش��د و برای 
هرکدام ویژگی‌هایی را در نظر گرفت. توجه انسان 
برای دس��ت‌یابی به موضوعی جهت آفرینندگی و 
خلق اثر، همواره ب��ه پیرامون و به محیط اطراف، 
باوره��ا و نگرش‌ه��ای آیینی و تخیال�ت معطوف 
بوده و از این رو، به‌تعبیری ش��اید بتوان گفت هنر 
ایران‌،  نوعی هنر جانورس��ان نیز اس��ت؛ چنان‌که 
نمونه‌‌های آن از دوران پیش از تاریخ بر روی دیوار 

غارها گرفته تا به‌کارگیری آن به‌مثابۀ نماد آیینی 
و مذهبی یا تزیینی روی سفالینه‌ها دیده می‌شود. 
توجه به این نقوش، از دوران انس��ان عصر ش��کار 
پدید آمد و بعدها در قالب حیوانات خاص اهلی و 
زیست‌محیطیِ انسان در اقلیم‌های متفاوت متجلی 
ش��د و به مثابۀ مظهری از خدایان یا در مقام یک 
نقش یا تصویر همواره اهمیت داشته و مورد توجه 
بوده اس��ت. هر جامعۀ بش��ری با ادراک خود و با 
ویژگی‌های بیانی خویش ب��ا این نقش‌ها برخورد 
داشته و آن‌ها را به‌صورتِ ظاهر بیان داشته است. 
در پاسخ به اين پرس��ش كه نقوش چه جايگاهي 
در آثار ایران در دوران گذش��ته داشته‌اند، می‌توان 
گفت نقش‌مايه‌ها با توجه به تنوع و فراواني‌ش��ان 
جايگاه ويژه‌اي در فرهنگ و هنر ایران داشته‌اند و 
در ای��ن میان، نقش‌ما‌ۀي عقرب که کمتر به آن در 
پژوهش‌ها توجه ش��ده، برای پژوهش مورد توجه 
ما است. هدف ما از این پژوهش مطالعه نقش‌مایه 



دوفصلنامة علمی- ترویجی جلوة هنر

16

عقرب و بررسی جایگاه آن در آثار تمدن‌های ایرانِ 
پیش از تاریخ و یافتن تفاوت‌ها و شباهت‌های میان 
این نقش‌مایه‌ها و عواملی اس��ت که در ایجاد این 
نقوش سهم داشته‌اند. ما در این تحقیق این فرضیه 
را مطرح می‌کنیم که نقش‌مایۀ عقرب، از اعتقادات، 
باورها و شرایط محیطیِ مناطقِ خلقِ این آثار ناشی 
شده و تاثیر و تاثر تمدن‌های مختلف ایران را نشان 
مي‌دهد. این پژوهش مي‌تواند با شناخت منشاء و 
جايگاه مهم نقش‌ماۀي عقرب، گامی در بازشناسي 

اين نقش‌مايه باشد. 

2. عقرب یا کژدم1
عق��رب یا کژدم2 جانوری از سلس��لۀ بندپایان و از 
ردۀ عنکبوت‌ماننده��ا یا آراکنید3 اس��ت که بنابه‌ 
ب��دنِ بیضیِ کش��یده و دمِ باریک و بلند از س��ایر 
عنکبوت‌مانندها ) از قبیل ش��به‌عقرب‌ها، رتیل‌ها، 
عنکبوت‌ها و کنه‌ها( متمایز می‌شود. بدن عقرب از 
دو قسمت سرسینه و شکمِ هفت‌حلقه‌ای تشکیل 
شده و در جلو و طرفینِ قسمت سرسینه، به‌ترتیب 
یک جفت زائدۀ کوچک به نامِ کلیسر و یک جفت 
چنگال قوی و چهار جفت پای نسبتاً بلند و بندبند 
دیده می‌ش��ود. دم عقرب از پنج حلقۀ عقبیِ شکم 
تش��کیل یافت��ه و در انتها به مخ��رج و نیش ختم 
می‌شود. نیش عقرب به شکل قلاب از داخل به دو 
غدۀ ترشح زهر متصل می‌شود. عقرب به‌علت حالت 
حمله و دفاع دائمی ک��ه از طرز گرفتن چنگال‌ها 
در جلو و دمِ خمیدۀ آن پیداست، همیشه موجب 
وحش��ت انس��ان بوده اس��ت. عقرب که در اماکن 
مس��کونی و اصطبل‌ها و در مناطق گرم و خشک 
به طور انفرادی زندگی می‌کند، روزها زیر سنگ‌ها 
و بوته‌ها یا در ش��کاف دیوار و تنۀ درختان مخفی 
می‌ش��ود و شب‌ها به ش��کار و فعالیت می‌پردازند. 
عقرب‌ها عموماً ش��کاری و گوشتخوار هستند. در 
ای��ران انواع عق��رب در مناطق مختلف ش��مال و 
جنوب و قسمت‌های مرکزی و اطراف کویر به‌ویژه 
در کاشان مشاهده می‌شود. صورت فلکی عقرب به 

1. Scorpion
2. kajdom
3. Archnida

نام این جانور اس��ت و مشهور است که اگر عقرب 
در حلقه‌ای از آتش محصور ش��ود‌، پس از این که 
راه ف��رار را بر خود بس��ته دید، خ��ودش را نیش 
می‌زند و هلاک می‌کند. البته این باور، افس��انه‌ای 
بیش نیس��ت؛ بلکه در چنین وضعی، عقرب حین 
تلاش برای فرار، مدام بی‌هدف نیش می‌زند و گاه 
قب��ل از این که بر اثر حرارت از پا درآید، نیش آن 
به خودش اصابت می‌کن��د )مصاحب، 1380: ص 
1747(. در اخترشناسی، عقرب هشتمین علامت 
منطقه‌الب��روج و ماه میانی پاییز اس��ت. ماه عقرب 
که جشن قدیس��ان )اول نوامبر( در آن واقع شده، 
ی��ادآور طبیعت، یادآور زم��ان فروریختن برگ‌ها، 
به صدا درآمدن ناقوس مرگ گیاهان، و بازگش��ت 
به مادۀ نخستین اس��ت تا خاک در تولدی دوباره، 
زندگی دیگری را مهیا کن��د. برج عقرب همزمان 
نم��اد مقاومت، جوش‌وخ��روش و مرگ و نیز نماد 
پویایی، سختی و نبرد است. این منطقۀ آسمان در 
سلطۀ مریخ قرار دارد و از میان چهار عنصر، مبنای 
آن آب اس��ت؛ آبی عمیق و راکد که میان آب پاک 
چشمه )س��رطان( و آب‌های بازگشته از اقیانوس 
)حوت( واقع ش��ده اس��ت و »رک��ود« و »خیس« 
معنی می‌دهد )شوالیه، 1385: ص 302(. همچنین 

نقش‌مایۀ عقرب نشانۀ »منطق« است.

3. کژدم یا عقرب در باورها 
روزگاری م��ردم تصور می‌کردند ک��ه تصویر یک 
موجود زیانکار از قدرتی جادویی برای دفع زيان آن 
موجود زنده )و دیگر زیانکاران( برخوردار است- و 
این، شاید علتِ دو جانبه بودنِ نماد کژدم را توجیه 
کند. در تبت، تصوی��ر کژدم را براي تعویذ دربرابرِ 
دیوان زیانکار، روی کاغذ می‌کشیدند و می‌بلعیدند. 
در هن��ر تبتی، کژدم صفتِ ویژۀ پاداماس��ب هاوا، 
بنیان‌گ��ذار لامایی در جنبۀ »خش��مگین خود به 
عن��وان نابودکنندۀ دیوان« ب��ود. مصر یک کژدم- 
الهه به نام سرکت داشت که از آغاز دورۀ سلسله‌‌ها 
مورد پرستش قرار داشت. این الهه به شکل آدمی 
بود و تاجی از کژدم بر س��ر داش��ت که دم آن بالا 
ب��ود و گویی می‌خواس��ت نیش بزن��د. این الهه از 
تخت فرع��ون و از یکی از کوزه‌ه��ای کانوپی، در 
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طی مومیایی حفاظت می‌نمود و یکی از نگهبانان 
جهان فرودین )جهان مادی( بود. مصریان اعتقاد 
داش��تند تعویذ کژدم آنان را از نیش‌های زهرآلود 
حفاظت میك‌ند. در بین‌النهرین، کژدم- خدایان، 
در آغاز، نس��بتي با خورشید داش��تند و نگهبانانِ 
»جایگاه برآمدن خورش��ید« بودن��د. در نیمۀ اول 
هزارۀ س��وم پیش از میلاد ا��ين كژدم- خدايان را 
روی مهرهای استوانه‌ای‌ش��کل تصوير ميك‌ردند و 
بعدها در تندیس‌های آش��وری آن‌ها را به‌گونه اي 
نش��ان مي دادند که بخشی از آن‌ها به‌صورتِ بدنِ 
انسان بود و نگهبانان پرستشگاه‌ها و خدایان مقیم 
در آن پرستش��گاه‌ها به ش��مار می‌آمدند. آنجا كه 
نگهبانان قصر سلطنتی بودند،  شاخ‌های یک خدا، 
بال‌ها، پاهای چنگال‌دار و دم کژدم براي‌ش��ان در 

نظر گرفته مي‌شد )تصویر1( )همان، ص82(. 
عقرب بین‌النهرین باآنکه نیشش کشنده نیست اما 
به‌اندازه‌ای دردناک است که برای مقابله با اثر نیش 
آن ورده��ای جادویی خوانده می‌ش��د و از این رو، 
می‌توانست تمثیل مناسبی برای قدرت و حمایت 
باش��د. در تصاویر کژدم و کژدم- انس��ان1، دم که 
به‌گونه‌ای تهدیدآمیز در راس��تای پش��ت یا بالای 
سر بالاآمده تصوير مي‌شد، همواره از عناصر مورد 
تأيكد بوده اس��ت )بلک، 1383: 265(. همچنین، 
در حماسۀ�� گیل‌گمش2 یک کژدم- انسان و یک 
کژدم- زن خوفناک از ورودی کوهستان مشو3 که 
خورش��ید از آنجا بالا می‌آی��د، محافظت می‌کنند 

)تصویر 2( )همان، ص267(.
کژدم‌ها در آیین زرتش��ت از کارگ��زاران اهریمن، 
فرمانروای تاریکی و بدی به شمار می‌آمدند. یکی 
از آن‌ها در نقش پرستشی مهر، یعنی کشندۀ گاو 
نر، اعض��ای تناس��لی گاو را در چنگ خود گرفته 
اس��ت. حضرت عیس��ی )ع( مار و کژدم را عاملان 
شیطان دانسته و کژدم در هنر متأخر مسيحي در 
قرون وس��طا، در همۀ موارد، نماد کنیسۀ مجسم 
و یهودیان بوده اس��ت. روی پرچم‌هایی که هنگام 
نمایش مصلوب‌شدنِ عیسی بر می‌افراشتند، کژدم 

1. scorpion - people
2. Gilgames
3. Masu

تصوير 1: کژدم- خدای نگهبان در تندیس آشوری
)هال، 1380: ص82(

تصوير 2: نقش‌مایۀ کژدم - انسان در حماسۀ گیل‌گمش 
)مك كال،1373: ص60(

رس��م ميك‌ردند وگاه نی��ز روی آن پرچم‌ها حرف 
یونانیِ زیگما )   ( را که بر کنیس��ه دلالت داشت، 
نق��ش می‌کردند. کژدم نش��ان یه��ودا از تصاویر 
تمثیلی و رش��ک )یک��ی از هفت گن��اه بزرگ( و 
تنفر اس��ت )ه��ال، 1380: ص 83-82(. عقرب را 
همچنين می‌توان در ش��کل جانور عجیب‌الخلقه 
بابل��ی به نام گیرتابلولو، نگهبان دروازۀ خورش��ید 
در مصر، س��مبل نگهبان و محاف��ظ جانور خاص 
»ایزیس« در اسطورۀ مصري، خیانت و شرارت نزد 
مسیحیان عبرانی مشاهده کرد. در اساطیر یونان، 

اوریون توسط آرتمیس به شکل عقرب درآمد.
آتش، اهانت، بدجنس��ی، پیوند زناشویی، تحقیر، 
درد و رن��ج، خیانت و مرگ، ش��کنجه، ش��هوت، 

∑
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عذاب، موذیگری، ناسازگاری، تولد تازه، و علامت 
دژخیم و جلاد از معانی سمبلیک عقرب هستند. 
نیش عقرب در آیین بودا، عامل شکس��ت‌ناپذیری 
آن محس��وب ش��ده و آن را تیغ برندۀ دانش نیز 
خوانده‌اند. همچنین عقرب س��مبل سقوط نهایی 
بش��ر تلقی ش��ده و در تعبی��ر خ��واب، از آن به 
خس��ارات و ضایعات عمده تعبیر می‌گردد )جابز، 

1370: ص 84(.

4. نقش‌مایۀ عقرب در تمدن‌های پیش 
از تاریخِ ایران 

1-4. فلات ایران 
تحول فرهنگ و تمدن انس��ان را در فلات ایران از 
ه��زارۀ پنجم قبل از میلاد می‌ت��وان مورد مطالعه 
قرار داد. به گواهی نقوش روی سفالینه‌ها، هنر در 
درون پیشرفت‌های زندگانی مردم این سرزمین با 
تغییر و تحولات شگرفی همراه بوده است. کاوش‌ها 
نش��ان می‌دهد که مردم مرکز و اطراف این فلات 
همیشه با یکدیگر پیوستگی داشته‌ و از طرز کار و 
فکر همدیگر استفاده می‌کرده‌اند. هنر آن‌ها معرف 
ذوق و سلیقه سرشار و قوۀ ابتکار جالبی است که 
هنرمندان همۀ نواحی این فلات، از خراسان بزرگ 
گرفته ت��ا آذربایجان، فارس، کرمان، سیس��تان ‌و 
بلوچس��تان، هر یک به طریقی به آن پرداخته‌اند 

)ضیاء‌پور، 1377: ص 19(. 
از نظر مطالعات باستان‌شناس��ی، جنوب ش��رقی 
ایران خطۀ ناش��ناخته‌ای اس��ت که سهم بسزایی 
نه‌تنها در باستان‌شناس��ی ایران بلکه در باس��تان 
شناسی شرق باستان و تمدن سند و پنجاب دارد. 
این ادعا با یافته‌هایی که از محوطه‌های باس��تانی 
شهداد، خنیمان، تپه یحیی، دمین، ابلیس، بمپور، 
شهر سوخته و به ‌تازگی از آثار مكشوف از سراوان 
و اسپیدژ در بلوچس��تان و نیز حوزۀ هلیل‌رود در 

منطقۀ جیرفت به دست آمده، تأیید شده است. 

2-4. جیرفت
ح��وزۀ فرهنگیِ هلی��ل‌رود در اوایل هزارۀ س��وم 
قب��ل از میلاد یکی از بزرگتری��ن مراکز صنعتی- 

تجاری ش��رق باس��تان بوده که در زمینۀ تولید و 
صدور کالاهای ساخته‌شده همچون انواع سنگ و 
صابون، مرمر و مفرغ به سایر مراکز تمدنی منطقه 
از جمله بین‌النهرین فعالیت داشته است. مدارک 
فراوان باستان‌شناختی نشان می‌دهد که از هزارۀ 
چهارم پ��يش از ميلاد روابط سیاس��ی، فرهنگی 
و اقتصادی پیوس��ته‌ای میان دولت – ش��هرهای 
س��ومری و حکومت‌های واقع در ش��رق و شمال 
ش��رق ایران برقرار بوده اس��ت. روابط فرهنگی و 
سیاسی از طریق متون بین‌النهرینی، به‌ویژه متن 
مش��هور »انمرکار و فرمانروای ارت« تایید شده و 
ارتباط اقتصادی را حفریات باستان‌شناسي، به‌ویژه 
تج��ارت منظم س��نگ لاجورد، نی��ز فرآورده‌های 
گوناگون ازسنگ‌های صابونی میان پادشاهی‌های 
ش��رق و جنوب ش��رق ایران و دولت– ش��هرهای 
سومری به اثبات رسانده است )مجیدزاده، 1383: 
ص1(. شهرستان جیرفت در جنوب‌ استان ‌کرمان 
در فاصله دويس��ت و سي و چهار کیلومتری شهر 

کرمان قرار دارد.
اهمی��ت نق��وش جیرفت به ‌ويژه نق��وش حیوانی 
که ب��ا گس��تردگی و ظراف��ت بیش��تری در آثار 
دیده می ش��ود، این است که ش��اید بتوان گفت 
س��ازندگان برخي از آن‌ها در دوران باستان سعی 
کرده‌اند محیط طبیعی‌ش��ان را به تصویر کش��ند 
و ب��ه این ترتیب، محیط زیس��ت طبیعی خود را 
در دوران باس��تان نش��ان دهند. آن‌ها با ترسي��م 
جان��وران بر روی انواع س��نگ‌ها، علاوه‌بر نمايش 
مهارت و هنرمندی، هدف‌های دیگری نيز دنبال 
می‌کرده‌اند. مجیدزاده معتقد اس��ت کشیدن یک 
نقش در دوران باس��تان می‌تواند معانی مختلفی 
داش��ته باش��د؛ مثلا مي‌تواند به معن��اي جادو و 
طلس��م، ترس از حیوان ترسيم‌ش��ده و به معناي 
نیاز انس��ان به آن حيوان باشد و شايد هم به اين 
خاطر محل توجه تصويرگر قرار گرفته باش��د كه 
آن حیوان در یکی از قصه ها و اس��اطیر مهم آن 
تمدن وجود داش��ته اس��ت. وي بر اين باور است 
كه تمامی نقوش جیرفت )حیوانی، گیاهی، نباتی( 
منحصر به همان منطقه‌اند و صرفاً زمانی می‌توانیم 
بگوییم ای��ن نقوش به جیرفت تعلق ندارند که به 
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نقوش��ی برنخوریم که در منطقه وجود نداش��ته 
باشد؛ مثلًا مضمون عقرب که بر دیگر تمثال‌های 
ظروف جیرفت برتری دارد، ممکن است به ‌دلیل 
محیط طبیعی حاره‌ای بیابانی منطقه مورد توجه 
قرار گرفته باش��د؛ زیرا اطراف کرمان مش��رف به 
کویر لوت اس��ت )هم��ان( و این نش��ان می‌دهد 
که هن��ر جیرفت کاملًا قائم ‌بالذات اس��ت؛ يعني 
نه‌تنها از جایی متأثر نبوده بر مناطق همجوار نیز 
تاثیرگذاش��ته است )ش��ادجو، 1386: ص 175(. 
ش��ايان ذكر اس��ت بيشترين آثار كش��ف ‌شده از 

جيرفت از جنس سنگ صابون هستند.
ژان پرو باستان‌شناس برجستۀ فرانسوی می‌گوید 
در هزارۀ س��وم پی��ش از میلاد، م��ردم  در تصویر 
کردن نقوش نه از صور انس��انی بلکه از موجوداتی 
برتر از انس��ان اس��تفاده می‌کردند ک��ه موجودات 
ترکیبی نمونه‌ای از آن است؛ درحقیقت، این افراد 
با کمک نمادهایی به نمایش آن برتری الهی که در 
پس‌زمینۀ ذهنشان وجود داشت، می‌پرداختند؛ اما 
اینکه چرا این طور بوده، دلیل پیچیده‌تری دارد؛ در 
واقع، باید گفت مسائلی مانند مذهب، هنر و خط و 
نگارش- همگی- به هم مرتبطند و تقریباً در تمام 
جوامعی که در دوره مش��ابهی ق��رار دارند، به طور 

همزمان به وجود می‌آیند )پرو، 1386: ص 74(.

1-2-4. نقشمایۀ عقرب در جیرفت
نق��ش عقرب که به تعداد زی��ادی در ظروف دیده 
می‌شود، با ظرافت خاصی کار شده، چنانك‌ه پاهای 
نازک عقرب که به صورت چهارتايي دس��ته‌بندی 
شده‌اند، شبیه بال هستند و هنرمند دقت كافي به 
خرج داده تا دم حیوان شش برش داشته باشد. از 
این نمونه، ظرف زیبایی )تصویر 3( داریم که تماماً 
با نقش عقرب پوشانده شده و هیچ فضای خالی در 

آن وجود ندارد. 

2-2-4. نقش‌مايۀ عقرب - انسان در جیرفت 
نقش‌مایۀ جالب دیگری که در تزیین ظروف سنگی 
جیرفت ظاهر می‌شود، عقرب– انسان است. گرچه 
ما هنوز دربارۀ اهمیت و مفهوم این موجود ترکیبی 
و هیولایی چیزی نمی‌دانیم، اما در اسطوره‌ای‌بودن 

آن تردی��دی وجود ندارد؛ زیرا ما با این مخلوق در 
حماسۀ�� اس��طوره‌ایِ گیل‌گمش در نقش نگهبان 
دروازه‌های کوه‌های مشو، دروازه‌ای که برای ورود 
به ش��هر ظلم��ات بايد از آن گذر مي‌ش��د، مواجه 

می‌شویم )مجیدزاده، 1383: ص 7(. 

تصوير 3: ظرفِ تماماً منقش به نقش‌مایۀ عقرب، در 
جیرفت )مجيدزاده، 1383: ص 136(

در تصوير )4( مجس��مۀ كي انسان با بدن پوشیده 
از فلس ماهی و دس��تان باز را مش��اهده می‌کنیم 
که تصویر عقرب روی آن نقش ش��ده است. كيي 
از ویژگی‌های مهم این پیکره، اس��تفاده از خطوط 
منحنی روی موهای آن است که می‌تواند نشانی از 

خطوط شنزار کویر باشد.
تصوير 5 نقش‌ماۀي عقرب- انسان در قالب پیکره‌اي 
با بدن و س��ر انس��ان و دم عقرب را نشان می‌دهد 
كه حالتی جنگجویانه و بازوان و سینه‌های قوی و 
درشت دارد. از فاصلۀ بین خطوط مي‌توان دريافت 
كه در این نقش، به حرکت اهمیت داده شده است.

از نمونه‌ه��اي ديگر، كي پلاک اس��ت که احتمالاً 
ب��رای نصب روی تابلو در نظر گرفته ش��ده بوده و 
نقش‌ماۀي انسان- عقرب روي آن مشاهده می شود. 
در اين نمونه، سبک‌پردازی عقرب بر اساس بررسی 
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دقیق اين موجود انجام ش��ده، چنانك‌ه پاهاي آن 
��كه به ‌صورتِ چهارتايي در دو ط��رف قرار دارند، 
برای ‌آنکه جداگانه پرداخته ش��وند، بس��یار نازک 
ترسيم ش��ده‌اند و چیزی را می‌نمايانند که برخی 
آن‌ها را بال در نظر می‌گیرند. همچنين، سطح بدن 
با شیارهای راست و مواج یا شکل‌های منظم اجرا 

شده است )تصویر 6(.

تصوير 4: نقش‌مايۀ عقرب - انسان، در جیرفت
)همان، ص 139(

تصوير 5: نقش‌مايۀ عقرب - انسان در قالب پیکره‌اي با بدن 
و سر انسان و دم عقرب، در جیرفت )همان، ص 126(

كيي ديگر از نمونه‌ها، یک ظرف کوچک استوانه‌ای 
)تصوی��ر7(‌ اس��ت ��كه روي آن، نقش‌ماۀي مذكور 

تصوير 6: نقش‌مايۀ انسان- عقرب روي یک پلاک، در 
جیرفت )همان، ص 135(

ترسيم شده است. در اين نمونه، شخصیت بالاتنه‌ 
كه لخت و با پاهای چنگال‌دار ترسيم شده، دامن 
چین‌داري پوش��یده که با ش��الی به کمر او بسته 
ش��ده و با دستانش كي مار را خفه ميك‌ند. دهان 
مار باز و س��ر او به عقب برگش��ته است. عقرب - 
انسان در اينجا مغلوب كي انسان برهنه واقع شده 

و اين، نشانی از تحقیر و درد و رنج است.

در پیکره‌ه��ای جیرف��ت نيز همانن��د پیکره‌های 
سومری، بالاتنۀ همۀ مردان برهنه است و دامنشان 
با ش��ال بزرگی به کمرش��ان محکم بسته شده، با 
ای��ن تفاوت که در هنر جيرفت، گردنبندی با آویز 
بزرگی از فیروزه به اش��کال هندسی گرد یا بیضی 
به گردن دارند. آن‌ها بدون استثنا موی بلند دارند 
که از پش��ت تا انتهای کمر را مي پوشاند و تزیین 
سنگ‌نش��ان در نوار یا تلی که در بالای پیشانی بر 
گیسوان عقرب - انسان بسته شده، اجرا شده است. 
در برخی از نقوش جیرفت، انس��ان - عقرب‌ها زير 
سلطۀ موجودات انسانی یا هیولایی )نقش‌مایه‌های 
تزیینی سلطان جانوران یا ترکیبی گاو - مرد، شیر 
مرد( ق��رار دارند. گرچه نقش‌های گوناگونی مانند 



21

13
91

ن 
ستا

 تاب
ر و

بها
 / 7

رة 
شما

د / 
جدی

رة 
دو

تصوير 7 )الف(: نقش‌مايۀ انسان - عقرب روي یک ظرف 
کوچک استوانه‌ای‌ )همان، ص 15(

تصوير 7 )ب(: )همان، ص 16(

انسان، عقرب - انس��ان، شیر- انسان، مار- عقاب، 
عقرب - پلنگ، شیر- گاو، گاو کوهان‌دار و بزکوهی 
به‌کرات بر ظروف س��نگی جیرفت ظاهر می‌شود، 
از اين میان، تنها ب��دن موجودات خاصی )پلنگ، 
مار، عقاب، عقرب - انسان( سنگ‌نشان شده و در 
چندین مورد  نقش عقاب، عقرب و عقرب - انسان 
را بر س��طح تخته‌س��نگ‌های ن��ازک نيز حجاری 

تصوير 8: نقش‌مایۀ عقرب - انسان سنگ‌نشان شده، در 
جیرفت )همان، ص36(

و بدنش��ان را سنگ‌نش��ان کرده‌اند. س��وراخ‌های 
ایجادش��ده در پشت هر یک از این پیکره‌ها نشان 
می‌دهد که آن‌ها خود زمانی همچون قطعه‌ای  از 
ترصیع در صحنۀ كي تصویر مسطح و گسترده‌تر 
نشانده شده بوده‌اند )تصویر8( )مجیدزاده، 1383: 

ص4 و ص6(. 

انس��ان عقرب‌نم��ا در جیرفت نماد ب��دی بوده و 
توس��ط انسان شیرنما سرنگون می‌شود. مراتبی از 
قدرت‌های ماورائي وجود داشته که انسان شیرنما 
در راس آن بوده و تنها او می‌توانس��ته بر نیروهای  
بدِ نهفته در انس��ان عقرب‌نما غلبه یابد. تصاویر 9 

تا 12 نمونه‌های دیگری از آثار به ‌دس��ت ‌آمده از 
جیرف��ت با نقش عقرب را به نمايش مي‌گذارندكه 
در آن‌ه��ا احتمالا هنرمند س��عي داش��ته محيط 

اطراف را بازنمايي كند.
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تصوير 9: نقش‌مایۀ عقرب - انسان، در جیرفت
)همان، ص57(

تصوير 10: نقش‌مایۀ عقرب - انسان، در جیرفت
)همان، ص114(

تصوير 11: نقش‌مایۀ عقرب - انسان، در جیرفت
)پيران، 1384: ص46(

تصوير 12: نقش‌مایۀ عقرب - انسان، در جیرفت
)مجيدزاده، 1383: ص 11(

3-4. شوش 
از نق��اط تمدني بس��یار مه��م و تاریخيِ اس��تان 
خوزس��تان می‌توان از شوش نام برد که آثار هنری 
بس��یار زیبایی را در خود دارد و نمونه‌های مشهور 
آن را می‌توان در سفالینه‌های كشف‌شده مشاهده 
کرد. اس��تیلیزه‌کردن کامل اش��کال که از طبیعت 
اله��ام می‌گرفت و به تصاوی��ر تقریباً مجرد تبدیل 
می‌ش��د، اغلب مانع از این مي‌ش��ود که اصل این 
اشکال را مشخص کنیم. گاه احتمال داده مي‌شود 
كه این تصاویر و ترکیبات از اصول فلسفی و روحی 
الهام گرفته باش��ند؛ اما نمی‌توان آن‌ها را با اس��ناد 
مكتوب بس��یار قدیم- که خ��ود، موضوع معنوی 
دیگری را به ميان ميك‌شد- منطبق ساخت )آمیه، 
1349: ص19 -21(. در تصوير 13 ظرفي مشاهده 
مي‌ش��ود كه روي آن نقش‌های متعددي گرداگرد 
ضربدری كه در وسط قرار گرفته، ترسيم شده‌اند. 
در قسمت مرکزی به طریق افقی، احتمالاً یک گله 
بز پش��م‌‌بلند به شکل ش��انۀ استلیزه‌شده در کنار 
پرنده و عقربی نقش گردیده اس��ت. در دو س��مت 
ظرف، نقوش سمبلیک ترسيم شده‌اند و در پایین، 
یک جفت علامت نوک‌تیز و در بالا یک شخصیت 
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تصوير 13: )آميه، شكل شماره 7(

کاملا مذهبی بین دو علامت از همان نوع به حالت 
ایستاده دیده می‌شوند. این علامت‌ها شبیه بیل‌های 

کوچکی هستند که امروز نیز به کار می‌روند.
تصوير 14 اثرِ كي مهرِ اس��توانه‌ای متعلق به اواخر 
دورۀ س��ومری - عیلامی )ح��دود2400 ق.م( در 
ش��وش اس��ت كه در ردیف بالا کتیبه‌ای به خط 
س��ومری دیده می‌ش��ود و حاکی از آن اس��ت که 
مالک مهر طلاساز بوده است. سپس الهۀ شکارچی 
دیده می‌ش��ود که روی دو تازی ایستاده و الهه‌ای 
روی دو ماده‌شیر زانو زده و در مقابل او نیایش‌گری 
قرار دارد. در س��مت راست فرشته‌ای بالدار با زن-
عقربی قرار دارد که زیر بال او را نگه داشته )مرد-

عقرب نقش معروفی اس��ت که گنبد آسمان را در 
آنج��ا که آفتاب از مرز دنیا می‌گذرد، نگه داش��ته 
اس��ت( و دس��ت‌هایش طوری قرار دارد که‌گويي 

فلوت مي‌زند )همان، شكل 46(. 

4-4. شهداد )خبیص(
محوطۀ باس��تانی دیگری که برای ش��ناخت ما از 
فرهنگ و هنرِ جنوب شرق ایران اهمیت دارد، در 
نزدیکی روس��تای ش��هداد – خبیص واقع شده و 
ای��ن محوطه در واحه‌ای بر لبۀ غرب دش��ت لوت 
ق��رار دارد. اين منطقه، اواخر دهۀ��1960 و اوایل 
دهۀ1970 توس��ط علی حاکمی، باس��تان شناس 

ایرانی، كاوش شد.
گزارش‌ه��ای مقدماتی نش��ان مي‌دهدک��ه واحۀ 

تصوير 14 )الف(: اثر مهر استوانه‌ای متعلق به اواخر دورۀ 
سومری-عیلامی )حدود2400 ق.م(، در شوش

)همان، شكل 46(

تصوير 14 )ب(: )همان(

شهداد طی بخش اعظم هزارۀ سوم ق.م مسکونی 
بوده و بس��یاری از اشیای به‌دس��ت‌آمده از آنجا با 
اشیای به‌دست‌آمده از آسیای میانۀ غربی شباهت 
بسیار زیادی دارند. علت وجود اين شباهت نزدیک 
بین دست‌ساخته‌های این سرزمین‌های دور از هم، 
پیچیده اس��ت و کاملًا شناخته‌شده نیست؛ اما تا 
اندازه‌ای باید بازتابی از حرکت افراد و مواد خام از 
مناطق کوهس��تانی غنی شرق به مراکز شهری در 

ایران و بین‌النهرین باشد.
در بين اين آثار که از ش��هداد به‌ دست آمده، كي 
کوزۀ قرمز با دهانۀ باریک و پایۀ تخت و بدنۀ کروی 
وجود دارد )تصویر 15( كه یک ظرف سفالی است 
و تزیینات مشکی در آن كار شده و طرحی از یک 
عق��رب و ماهی و دو حیوان چهارپا روي آن نقش 

.)Hakemi, 1997: p. 577( شده است
در تصوی��ر 16 نمون��ه دیگری از ظ��روف كوزه‌اي 
پيداش��ده در ش��هداد را می‌بينم که ب��ر کنارۀ آن 
همانند ش��کل قبل، تصویر ماه��ی در کنار تصویر 
عقرب نقش شده اس��ت. این ظرف بدنۀ کروی با 

دهانۀ باریک دارد.



دوفصلنامة علمی- ترویجی جلوة هنر

24

5-4. تل باکون 
ای��ن تپ��ه وس��ط دو دهِ کناره و ش��مس‌آباد واقع 
در مرودش��ت و در حدود س��ه کیلومتری جنوب 
غربی تخت‌جمش��ید قرار گرفته است. اين ناحيه 
از 3600 پ.م محل س��کونت ب��وده و نام آن، در 
اص��ل احتمالاً تل بن��ان یعنی تپۀ�� خدایان بوده 
اس��ت. تعدادی از نقوش به‌ دست‌ آمده از اين تپه، 
نبات��ات و حیوانات )ماهی، م��ار، عقرب، مرغ‌های 
آبی، عقاب، آهو، گوزن با ش��اخ‌های بسي��ار بلند و 
پیچی��ده که به‌صورتِ مصنوعی نقش ش��ده، ببر، 
پلن��گ( را بازنمايي ميك‌نند )تصویر 17( و از نظر 
قدمت، برآورد مي‌شود  متعلق به دورۀ شوش اول 
و شاید نیمۀ اول هزارۀ چهارم پیش از میلاد باشند 

)واندنبرگ، 1348: ص 41 و 43(. 

6-4. تمدن تلِّ شغا )چغا(
تمدن تل شغا، یکی از تپه‌های مهم پیش از تاریخ، 
در اس��تان فارس واقع شده است. سفال به ‌دست 
‌آم��ده از آثار این تمدن، مخص��وص همین ناحیه 

تصوير 15: طرحی از یک عقرب و ماهی و دو حیوان 
)hakemi, 1997: p. 577( چهارپا روی كوزه‌، در شهداد  
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تصوير 16: تصویر ماهی در کنار تصویر عقرب روی كوزه‌، 
)ibid( در شهداد
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است و تاكنون در ناحیۀ دیگری از ایران پیدا نشده 
است. رنگ اين سفال قرمز است اما غالباً این رنگ 
فقط در قشر روی ظرف وجود دارد و بر اثر حرارت 
آتش به وجود آمده، ام��ا داخل ظرف همان رنگ 
خاکس��تری خود را حفظ کرده اس��ت. گاه سطح 
روی سفال که خوب صیقلی نشده، اثر بتونۀ قرمز 
رنگ را نش��ان می‌دهد. نقش این ظروف بیشتر از 
دنياي حیوانات و نباتات الهام گرفته و سعی شده 
اس��ت با حالت طبیعی‌شان نقش شوند. نقش‌های 
نبات��ات و حیوانات )ماهی، عقرب، مار، حش��رات، 
مرغ‌ه��ای آبی، مرغ‌های در حال پرواز( و نیز نقش 
انسان روی این ظروف ) تصویر 19( دیده می‌شود 

)همان، ص 45(. 

7-4. تمدن تل تیموران
تل تیموران در استان فارس واقع شده و سه طبقه 
دارد ک��ه در طبقۀ س��وم، نقش‌مایۀ عقرب را روی 
یک کوزۀ سفالی )تصویر20( مشاهده مي‌کنیم. در 
این تصویر، خطوط افقی موازی روی گردن و شانۀ 

ظرف مشاهده مي‌شود )همان، ص 44(. 

 8-4. سیستان و بلوچستان
ديگ��ر  ب��ا  مقايس��ه  در  ایرانش��هر  شهرس��تان 
شهرستان‌های بلوچستان بیشترین و باارزش‌ترین 
آث��ار باقی‌مانده از دوران پیش از تاریخ را در خود 
جاي داده اس��ت. واقع‌ش��دن در مسي��ر شاهراه 
ارتباط��ی تمدن‌ه��ای بزرگ نیمۀ ش��رقی فلات 
ایران در هزاره‌های س��وم وچهارم پيش از میلاد 
و ش��رایط مناسب زیس��ت‌محیطی دو عامل مهم 
برای تحقق این ویژگی به ش��مار مي‌روند. شواهد 
ای��ن تنوع و گس��تردگی آثار زندگ��ی را می‌توان 
به ‌صورت تپه‌ها، محوطه‌ها، گورس��تان‌ها و... در 
جای‌جای شهرس��تان ایرانش��هر مش��اهده نمود. 
یک��ی از مهم‌تری��ن کانون‌های متعل��ق به دوران 
پی��ش از تاری��خ  و هزاره‌های دوم و س��وم پیش 
از میلاد، گورس��تان اس��پیدژ است. اس��پیدژ به 
معنای دژس��فید نام خ��ود را از قلعه‌ای به همین 
نام از دورۀ اسال�می گرفته که با س��نگ لاش��ه 
سفیدرنگ با نخلس��تان سرسبز و انبوه در فاصله 
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تصویر 18: نقش‌مایۀ عقرب، در تل باکون )کامبخش فرد، 1379: ص 110(

تصوير 17: از نقوش بازنمایندۀ نباتات و حیوانات، در تپۀ باکون )واندنبرگ، 1348: ص42(
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تصوير 19: نمونه‌هاي نقوش روي ظروف تمدن تل شغا 
)همان، ص 45(
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تصوير 20: نقش‌مایۀ عـقـرب روی کـوزۀ ســفالی، در 
تل‌تیموران استان فارس )همان، لوحۀ 58 به سبك تل شغا(
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چه��ل کیلومتری جنوب غرب ش��هر بزمان واقع 
ش��ده است.گورستان اس��پیدژ با حدود بيست و 
پنج هکتار وس��عت، آثار دو دورۀ متمایز اسلامی 
و پیش از تاری��خ را دربردارد. آثار دوران پیش از 
تاریخ، ب��ه دو دورۀ زمانی کوتاه‌ت��ر قابل تفكيك 
است: الف. هزارۀ سوم پيش از میلاد و عصر برنز؛ 
ب. اواسط هزارۀ دوم پيش از میلاد و اواخر عصر 
برنز جدی��د و آغاز عصر آهن. در اس��پیدژ علاوه 
بر فلزگری، تراش و صیقل س��نگ‌های زینتی که 
از دور و نزدیک تهیه مي‌ش��د، نيز انجام مي‌ش��د 
و از س��نگ‌هایی به جنس عقیق، لاجورد، مرمر، 
آهک، چخم��اق، انواع مهره به ش��کل‌های گرد، 
بیضی، لوزی، اس��توانه‌ای یا خمره‌ای و مهره‌های 
دوکی می‌س��اختند. با نگاهی به آثار مکش��وف از 
قبور اس��پیدژ، از روي نشانه‌هاي مربوط به میزان 
سطح رفاه و موقعیت و منزلت اجتماعی می‌توان 
آغاز ش��کل‌گیری كي جامعۀ طبقاتی را دريافت. 
تاکن��ون تعداد زیادی مهر و اثر مهر اس��تامپی با 
نق��وش حیوانی همچون نقش پرن��ده و حیوانات 
درنده به‌ويژه از دورۀ پایانی عصر برنز و آغاز عصر 
آهن به دست آمده است. سفالینه‌های اسپیدژ با 
نقوش انس��انی، حیواني، نباتی و طبیعت بی‌جان 
تصو��ير ش��ده‌اند و از نقوش عم��دۀ حیوانی، به 
نقوش جان��وران و حیوانات بوم��ی منطقه مانند 
نقش بزسانان )کل، قوچ، آهو، جبیر(، عقرب، مار 
و لاک‌پش��ت و نقوش گیاه��ان و درختانی چون 
نخل، خوشه گندم و نیز نقوش تپه، کوه خورشید 
و ام��واج آب می‌ت��وان اش��اره نم��ود. )جمهوری 
اسال�می، 24 ش��هریور1382: ص12( متأسفانه 
نگارنده، علي‌رغم مطالعات و جستجوهاي  فراوان، 
موفق نشد تصويري از نقش‌ماۀي عقرب روي آثار 

اين منطقه مشاهده كند. 
بمپور، یکی از شهرس��تان‌های اس��تان سیستان و 
بلوچستان، در منطقۀ مکران قرار دارد. در حوضۀ 
رودخانۀ�� بمپور قطعات س��فال در ان��واع مختلف 
قرم��ز، خاکس��تری و زرد منق��وش در مس��احت 
چندین کیلومتر گس��ترده و پراکنده بوده اس��ت. 
)کامبخش‌فرد، 1379: ص106( )شكل 1 از تصوير 
21(. دامن )یا دامین یا دمن( یکی از دهستان‌های 

شهرستان ایرانشهر است. این محوطه را نخستین‌بار 
اش��تین گزارش کرده اس��ت. وی در بررسی خود 
در دامین تع��دادي قبرهای متعل��ق به دوره‌های 
اسلامی و نيز دورۀ پیش ‌از تاریخ پیدا کرده که در 
آن‌ها مقداری سفال پیدا شده و روي آن‌ها نقوش 
هندس��ی و جانوری وجود دارد که دركل، ش��بیه 

سفال بمپور هستند )شكل 2 از تصوير21(.
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شکل 1: نقش‌مایۀ عقرب در حوضه رودخانه بمپور 
)منطقۀ مکران(

شکل 2: نقوش هندسی و جانوری در دامین 
)شهرستان ایرانشهر(

شکل 3: نقش‌مایۀ عقرب در نال

شکل 4: نقش‌مایۀ عقرب در حسن‌پور

شکل 5: نقش‌مایۀ عقرب روی قطعه‌اي سفالی از سیلک

تصوير 21: نقش‌مایۀ عقرب در سیستان و بلوچستان 
)کامبخش فرد، 1379: ص 110(
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از مناطق دیگر اس��تان سیستان و بلوچستان که 
نقش‌مایۀ عقرب روی آثار آن دیده شده، می توان از 
نال )شكل 3 از تصوير 21( و نيز از حسن‌پور )شكل 
 .)ww.fa.wikipedia.org( نام برد )4 از تصوير 21
همچنین نقش‌مایۀ عقرب در قطعه‌اي س��فالی از 
سیلک نیز دیده شده است )شكل 5 از تصوير 21(.

5. نتیجه‌گیری 
ملاحظۀ دوران‌های مختلف تمدن ایران، با آشكار 
س��اختن اهمی��ت تمدن‌های پی��ش از تاریخ این 
س��رزمین ما را در حی��رت فرومی‌برد. كاوش‌گران 
در كاوش‌هایشان اشیاي قابل‌توجهی پیدا كرده‌اند 
و از روي نمونه‌ه��اي س��فالي و س��نگي مي توان 
برآوردهاي اطمينان‌بخش��ي درب��اره  تاریخ‌آثار و 
تمدن‌های مختلف به عمل آورد. موضوع محوري 
ا��ين پژوهش بررس��ي نقش مايه عق��رب در آثار 
فرهنگ��ي تمدن‌هاي پ��يش از تاريخ ايران بود و با 
توجه به بررس��ی‌هايي كه به عم��ل آمد، می‌توان 

گفت:
1. وج��ود این نقش‌مایه نش��ان‌دهندۀ ارتباط این 
مناط��ق با یکدیگر اس��ت. در واقع تب��ادل افکار و 
عقای��د و مراودات هنرمن��دان در این دوران نقش 
بسزایی در تصویر کردن نقش‌مایه‌ها داشته است؛

2. نقش‌مایۀ عقرب علاوه بر جنبه تزئینی، از لحاظ 
مذهب��ی و نمادین اهمی��ت دارد و در تمدن‌هایی 
چون جیرفت، تل ش��غا، تل تیم��وران، تل باکون، 
ش��هداد، اس��پیدژ، دامین، نال، بمپور، حسن‌پور و 

سیلک دیده شده است؛
3. آثاری که این نقش‌مایه روی آن‌ها دیده ش��ده، 

بیشتر سفالی و سنگ صابون هستند؛
4. یک��ی از نکات برجس��تۀ نقش عقرب در تمدن 
حوزهۀ هلیل‌رود، زیاد بودن این نقش در مقايسه 
با سایر نقوش حیوانی است؛ چنانك‌ه گاه روی یک 
ظرف نقش‌مایۀ عقرب بارها تکرار شده و تمام سطح 
ظرف را پوشانده است، گاه به ‌صورتِ تک‌پیکره در 
ابعاد بزرگ و در برخي موارد، در تلفیق با انسان و 

در حالتي اسطوره‌ای دیده می‌شود؛ 
5. نقش‌مایۀ عقرب – انس��ان یکی از متداولترین 
نقش‌مایه‌های تمدن جیرفت اس��ت ک��ه بارها در 

تزیین ظروف سنگی یا به‌شکلِ پیکره‌ای همراه با 
حفره‌هایی روی بدن انس��ان ظاهر شده و می‌تواند 
نم��اد جنگجوی��ان و نگهباناني باش��د ��كه تصور 
مي‌ش��د قدرت جادویی‌ش��ان باعث دف��ع قدرت 
زیانکاران می‌شود. این مس��ئله نشان می‌دهد که 
شخصیت‌های اساطیری و عقاید و باورهای مذهبی 
در زندگی خصوصی و عمومی مردمان منطقه سهم 
بسزایی داشته است. مردم این مناطق در برخورد 
با مسائل فلسفی چون مبداء پیدایش انسان، نیکی 
و بدی، خیر و ش��ر، مرگ و زندگی پس از مرگ با 
اندیش��ه و قدرت تخیل خویش موجودات مافوق 
بش��ری خلق کردند تا بتوانند براي مجهولاتشان 

پاسخی بيابند؛
6. نقش‌مایۀ عقرب در مناطق تل باکون، س��یلک، 
تل شغا، تل تیموران، شهداد و تمدن‌های سیستان 
و بلوچس��تان واقع‌گرایانه، ام��ا در تمدن جیرفت 
-همانطورکه اشاره شد- اغلب ترکیبی )در ترکیب 

با انسان( تصویر شده‌ است؛
7. نقش‌مایۀ�� عق��رب، نم��ادی بس��یار مه��م در 
تمدن‌های پیش از تاریخ بوده و ما با مش��اهدۀ آن 
روی آثار می‌توانیم تامل کنیم که باورها، اعتقادات، 
واقع‌نمای��ی، تحلیل و آداب و رس��وم در ایجاد آن 

نقش مهمی داشته است. 



دوفصلنامة علمی- ترویجی جلوة هنر

28

منابع تصویرها و شکل‌ها
- آمیه، پیر )۱۳۴۹(، تاریخ عیلام، ترجمه شیرین بیانی، انتشارات دانشگاه تهران، تهران. 

- بلک، جرمی و آنتونی گرین )۱۳۸۳(، فرهنگ‌نامة خدایان، دیوان و نمادهای بین‌النهرین باستان، 
ترجمه پیمان متین، انتشارات امیرکبیر، تهران. 

- پیران، صدیقه و مرتضی حصاری )۱۳۸۴(، کاتالوگ نمایشگاه فرهنگ حاشیه هلیل رود و جیرفت، 
موزه ملی ایران، تهران. 

- کامبخش‌فرد، س��یف‌الله )۱۳۷۹(، سفال و سفالگری در ایران از ابتدای نوسنگی تا دوران معاصر، 
انتشارات ققنوس، تهران. 

- مجید‌زاده، یوسف )۱۳۸۳( جیرفت کهن‌ترین تمدن شرق، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، تهران. 
- مک کال، هنریتا )۱۳۷۳(، اسطوره‌های بین‌النهرینی، ترجمة عباس مخبر، نشر مرکز، تهران. 

- واندنبرگ، لویی )۱۳۴۸(، باستان‌شناسی ایران باستان، ترجمة عیسی بهنام، انتشارات دانشگاه تهران، 
تهران. 

- ه��ال، جیم��ز )۱۳۸۰(، فرهنگ نگاره‌ای نماد‌ها در هنر ش�رق و غرب، ترجمة رقیه بهزادی، نش��ر 
فرهنگ معاصر، تهران. 

- Hakemi, Ali (1997, shahdad Archaeological Excavations of a Bronze Age center in 
Iran. translated and Edited by: s. m. s sajjadi. published for ISMEO by Oxford and IBH 
publishing.

منابع
- آمیه، پیر )۱۳۴۹(، تاریخ عیلام، ترجمة شیرین بیانی، انتشارات دانشگاه تهران، تهران. 

- بلک، جرمی و آنتونی گرین )۱۳۸۳(،  فرهنگ‌نامه خدایان، دیوان و نمادهای بین‌النهرین باستان، 
ترجمه پیمان متین، انتشارات امیرکبیر، تهران. 

- پیت من، هالی )۱۳۸۴(، هنر عصر مفرغ، ترجمة کوروش روستایی، مؤسسه پیشین پژوه، مهر بردیا، تهران. 
- پیران، صدیقه و مرتضی حصاری )۱۳۸۴(، کاتالوگ نمایشگاه فرهنگ حاشیه هلیل رود و جیرفت، 

موزه ملی ایران، تهران. 
- پرو، ژان، )۱۳۸۶(، »نگاهی به نقوش بازمانده از جیرفت«، ترجمة زهرا، نوایی، آیینه خیال، ش ۲. 

- شادجو، سمیه )۱۳۸۶(، »تمدن آرتا«، فصلنامه هنر، ش ۱۷۲، ص ۱۹۰-۱۷۱.
- شوالیه، ژان، آلن گربران )۱۳۸۵(، فرهنگ نماد‌ها، ترجمة سودابه فضایلی، انتشارات جیحون، تهران. 

- ضیاء‌پور، جلیل )۱۳۷۷(، مختصر تاریخ ایران و جهان، به کوش��ش محمد حس��ن اثباتی، انتش��ارات 
اسلیمی، تهران. 

- کامبخش‌فرد، سیف الله )۱۳۷۹(، سفال و سفالگری در ایران از ابتدای نوسنگی تا دوران معاصر، 
انتشارات ققنوس، تهران. 

- گرترود، جابز )۱۳۷۰(، سمبل‌ها، ترجمة محمدرضا بقاپور، ناشر مترجم، تهران. 
- گیرشمن، رومن )۱۳۷۱(، هنر ایران در دوران ماد و هخامنشی، ترجمه عیسی بهنام، شرکت انتشارات 

علمی و فرهنگی، تهران. 
- مجید‌زاده، یوسف )۱۳۸۳(، جیرفت کهن‌ترین تمدن شرق، وزارت فرهنگ و ارشاداسلامی، تهران. 

- مصاحب، غلامحسین )۱۳۸۰(، دایره‌المعارف فارسی، جلد دوم بخش اول »ش- ل« انتشارات امیرکبیر، 
تهران. 



29

13
91

ن 
ستا

 تاب
ر و

بها
 / 7

رة 
شما

د / 
جدی

رة 
دو

- مک کال، هنریتا )۱۳۷۳(، اسطوره‌های بین‌النهرینی، ترجمة عباس مخبر، نشر مرکز، تهران. 
- معینی، حمیدرضا و فرید‌الدین معینی )۱۳۸۱(، دایره‌المعارف هنرهای سنتی ایران )جایگاه نقوش 
نمادین یا سمبلیک در هنرهای سنتی ایران(، انتشارات نور حکمت، منتخب صبا »اسفندیارکوه نور«، 

تهران. 
- واندنبرگ، لویی )۱۳۴۸(، باستان‌شناسی ایران باستان، ترجمة عیسی بهنام، انتشارات دانشگاه تهران، 

تهران. 
- ه��ال، جیم��ز )۱۳۸۰(، فرهنگ نگاره‌ای نماد‌ها در هنر ش�رق و غرب، ترجمة رقیه بهزادی، نش��ر 

فرهنگ معاصر، تهران. 
- هوار، کلمان )۱۳۷۵(، ایران و تمدن ایرانی، ترجمة حسن انوشه، انتشارات امیرکبیر، تهران.

- »یافته‌های باستان‌شناس��ی و تاریخی در گورستان اسپیدژ ایرانشهر«، روزنامة جمهوری اسلامی، ۲۴ 
شهریور۱۳۸۲، ص ۱۲.

- Hakemi.ali.(1997), shahdad Archaeological Excavations of a Bronze Age center in 
Iran. translated and Edited by: s.m.s sajjadi. published for ISMEO by Oxford and IBH 
publishing.
- www.fa.wikipedia.org




