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ــازی در  ــنت ابری س ــت س ــداوم کاربس ت
ــی ــا وکیل ــی های بیت نقاش

چکیده
هنرمنــدان ایرانــی در مواجهــه بــا نقاشــی غربــی، واکنش های 
ــر  ــان، عناص ــن نقاش ــی از ای ــد. برخ ــان دادن ــی نش متفاوت
ــا  ــر کشــور را در نقاشــی معاصــر، احی و اصــول ســنت تصوی
ــه در  ــان اســت ک ــن نقاش ــی از ای ــی، یک ــا وکیل ــد. بیت کردن
عرصه هــای داخلــی و خارجــی موفقیت هــای زیــادی داشــته 
و بــا شــناخت ویژگی هــای نقاشــی مــدرن، آثــار چشــمگیری 
را بــه هنــر معاصــر ایــران عرضــه کــرده اســت. آثــار او مملــو 
ــوم اســت.  ــر روی ب ــا نقــوش ســنگ مرمــر ب ــر ی از نقــوش اب
از طــرف دیگــر، در فرجامیــن ســال های ســدۀ نهــم هجــری 
ــران  ــنتی ای ــازی س ــازی در کاغذس ــیوۀ ابری س ــری، ش قم
ــد.  ــاق می ش ــز اط ــری نی ــذ اب ــه آن کاغ ــه ب ــد ک ــداع ش اب
ــه ســنت ابری ســازی در  حــال ســؤال ایــن اســت کــه چگون
ــه  ــرده اســت. در پاســخ ب ــدا ک ــور پی ــی ظه ــا وکیل ــار بیت آث
ــی  ــا روش توصیف ــه ب ــه ک ــن مقال ــن ســؤال، یافته هــای ای ای
ــه ای، آرشــیوی و  ــع کتابخان ــا اســتفاده از مناب ــی و ب و تحلیل
ــار  ــه در آث ــد ک ــیده، نشــان می ده ــام رس ــه انج ــی ب اینترنت
ایــن هنرمنــد، ابری ســازی دگرگونی هــای جدیــدی یافتــه و 
بــا کارکــردی متفــاوت بــر روی بــوم تجلــی مییابــد. به طــوری 
کــه نقش مایــۀ ابــر بــا تأکیــد بــر رویکــرد علم گرایانــۀ 
مدرنیســتی، نقشــه های جغرافیایــی و عکس هــای ماهــواره ای 
ــاوت  ــرد متف ــا و کارک ــن احی ــد. همچنی ــی میکن را بازنمای
ابری ســازی در دورۀ اول نقاشــی های ایــن هنرمنــد بــر 
اســاس تغییــر در روش تولیــد، تحــول در مصالــح و تغییــر در 
میــزان ارجمنــدی جایــگاه نقش مایــۀ ابــر و همچنیــن در دورۀ 
دوم عــاوه بــر این هــا بــا جایگزین کــردن اســتعارۀ تصویــری 
مصالــح فلــزی به جــای المــان تصویــری واژه ها )خوشنویســی( 

ــه اســت.  ــان، صــورت گرفت ــی بی ــوان عنصــر اصل به عن
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مقدمه
نقاشــی ایرانــی کــه تــا عصــر صفــوی در حــوزۀ هنــر بیانگــر 
ــود  ــا ب ــر مدیوم ه ــان و دیگ ــات و عرف ــه ادبی ــته ب و وابس
ــون  ــی چ ــر مفاهیم ــه ب ــدرن ک ــی م ــا نقاش ــه ب در مواجه
ــی  ــندگی نقاش ــی، خودبس ــتقال نقاش ــاب، اس ــی ن نقاش
ــر  ــذاری در هن ــانه، ارزش گ ــت زیباشناس ــت و کیفی و اصال
و  نمــوده  تأکیــد   )43-18  :1968  ,Greenberg( را 
مدرنیســم را به عنــوان نگاهبــان کیفیــات زیباشناســانه 
ــرد،  ــی می ک ــی )Greenberg, 1961: 3( معرف در نقاش
گرفتــار چالــش شــد. چنان کــه داریــوش شــایگان، هرگونــه 
ــدرن  ــلوب های م ــا اس ــن ب ــر  که ــق  هن ــرای  تلفی ــاش ب ت
ــا  ــایگان،1372: 122(، ام ــت )ش ــی می دانس ــم منتف را ه
ــار بســیاری  ــران در کن ــه نقاشــی ای ــود ک ــد ب ــر معتق گراب
ــی  ــی ســدۀ نوزدهــم ، یعن دیگــر از ســنت ها، ســیمای اصل
ــته  ــه گذش ــودن بازگشــت ب ــه و ناممکن  ب ضــرورت مدرنیت

ــر، 1387: 95(  ــد )گراب ــر می کش ــه تصوی را ب
ــد  ــران چن ــه ای پــس از ورود رشــتۀ تحــولات در نقاشــی ب
ــای  ــا آن واکنش ه ــه ب ــی در مواجه ــدان ایران ــل هنرمن نس
متفاوتــی نشــان دادنــد. البتــه، برخــی اصالــت هنــر مــدرن 
غربــی را تأییــد می کننــد، امــا هنــر نوگــرای ایــران را فاقــد 
ــاز  ــد پاکب ــد؛ مانن ــدرن می دانن ــر م ــتی از هن درک درس
ــر  ــر معاص ــی در هن ــتاورد جامع ــت دس ــد اس ــه معتق ک
ــی  ــته: یک ــت داش ــن دو عل ــده و ای ــت نیام ــه دس ــران ب ای
نهادینه نشــدن  دیگــری  و  ناســنجیده  الگوبرداری هــای 
هنــر مــدرن در جامعــه )پاکبــاز، 1387: 15(؛ عــده ای نیــز 
ــباهت ها و  ــت وجوی ش ــد و در جس ــه برگزیدن ــی میان راه
تفاوت هــای هنــر مــدرن و هنــر ایرانــی، بیــان داشــتند کــه 
ــرا،  ــنتی تجریدگ ــر س ــم در هن ــتره و ه ــر آبس ــم در هن ه
هنرمنــد از مــرز شــکل و صــورت فراتــر مــی رود؛ بنابرایــن 
ایــن دو در مقــام پرهیــز از طبیعتگرایــی بــا هــم اشــتراکاتی 
دیگــری  و  نفســانی  تجربهــای  یکــی  اگرچــه  دارنــد، 
تجربــه ای معنــوی اســت و در نهایــت، راه ایــن اســت: 
ــۀ  ــر پای ــی کــه ب ــری ایران کشــف مجــدد ســنت های تصوی
الهــام و به کارگیــری دوبــارۀ نقــوش و اشــکال ســنتی 

اســت )حســینی راد، 1377: 136-140(. 
تلفیــق  در جســت وجوی  ایرانــی  نقاشــان  از  بســیاری 
اصــول نقاشــی مــدرن بــا اصــول هنــر ســنتی، بــه آزمــون 
ــه  ــی ک ــا وکیل ــه بیت ــد؛ از جمل ــت زدن ــی دس و خطاهای
نقاشــی شناخته شــده در عرصــۀ هنــر معاصــر ایــران اســت. 
آثــار بیتــا وکیلــی در دورۀ چهــارم از تقســیم بندی های 
ــق  ــده و متعل ــق ش ــاز، خل ــر پاکب ــر از منظ ــی معاص نقاش
ــتار  ــت خواس ــاز، جمعی ــر پاکب ــت. از نظ ــن دوره اس ــه ای ب
ــت و زیســت  ــی یاف ــن دوره افزون ــان در ای ــژه زن ــر به وی هن
حاشــیه ای نقاشــی التقاطــی دوران قبــل، زمینــۀ مناســبی 
ــی  ــری از نقاش ــور دیگ ــرد و ص ــدا ک ــری پی ــرای جلوه گ ب
ــروز  ــکان ب ــز ام ــرقی نی ــی و ش ــر ایران ــا ظاه ــی ب تزیین

ــاز، 1387: 675(.  ــد )پاکب یافتن
اکنــون بــا گذشــت حــدود سی وهشــت ســال از چهارمیــن 
دوره از نقاشــی معاصــر ایــران، می تــوان مجــدداً بارقه هایــی 
ــه  ــی ب ــان ایران ــودآگاه نقاش ــا ناخ ــودآگاه ی ــرد خ از رویک
ــه  ــه ب ــن توج ــرد. ای ــاهده ک ــری را مش ــنت های تصوی س
ــی  ــد و تاش ــتاوردی ارجمن ــی، دس ــری ایران ــنت تصوی س
ــانی  ــی در علوم انس ــی مصرف گرای ــت نف ــد در جه هدفمن
ــی  ــر بررس ــش حاض ــدف پژوه ــت. ه ــه اس ــر بیگان و هن
ــه ســنت تصویــری  ــار بیتــا وکیلــی، از منظــر رویکــرد ب آث
ایرانــی و بررســی شــیوۀ کار متــداوم ایــن نقــاش، در احیــا 
ــری ابری ســازی، در دورۀ معاصــر اســت. بیشــتر  و به کارگی
ــار بیتــا وکیلــی را می تــوان به دلیــل  دوره هــای مختلــف آث
مدرنیســتی  نقاشــی  حــوزۀ  در  انتزاعی شــان،  خصلــت 
ــزون  ــر، اف ــای اخی ــا در دوره ه ــرد، ام ــل و بررســی ک تحلی
بــر انتــزاع، شــاهد حضــور فیگورهــا، بازنمایــی مکان هایــی 
مثــل نقشــۀ ایــران نیــز در آثــار ایشــان هســتیم. ایــن رونــد 
ــخ  ــی برخــاف جهــت تاری ــر روش، از طرف ــی در تغیی طول
ــه  ــمی ب ــی فوویس ــی از بازنمای ــرب یعن ــدرن غ ــی م نقاش
نفــی هــر نــوع نــگاه بیرونــی در انتــزاع پسانقاشــانه اســت 
ــا هنــر پســت مدرن اســت کــه  و از طــرف دیگــر همســو ب
ــی  ــگاه درون ــت و ن ــبک، کیفی ــوص، س ــندگی، خل خودبس
مدیــوم هنــر را نفــی و به نوعــی بــه تطبیــق عینــی 
بازنمایــی هم زمــان ابــژۀ هنــر و تصویــر آن توجــه می کنــد. 
ــازی  ــول ابری س ــه اص ــه چگون ــت ک ــن اس ــؤال ای ــال س ح
ــار بیتــا وکیلــی کــه از معیارهــای خلــوص گرینبرگــی  در آث

ــرده اســت.  ــدا ک ــور پی ــد، ظه ــروی می کن پی

روش پژوهش
ــتفاده از  ــا اس ــی و ب ــا روش توصیفی تحلیل ــش ب ــن پژوه ای
ــه  ــی و آرشــیوی انجــام گرفت ــه ای و اینترنت ــع کتابخان مناب
ــال 1352، دارای  ــد س ــاش، متول ــی، نق ــا وکیل ــت. بیت اس
ــر تهــران  مــدرک کارشناسی ارشــد نقاشــی از دانشــگاه هن
اســت کــه نامــش در ســال 1390، در دوازدهمیــن حراجــی 
زن  هنرمنــد  گران تریــن  به عنــوان  دُبــی  در  کریســتی 
ــگاه  ــل نمایش ــش از چه ــد. او در بی ــت ش ــه ثب خاورمیان
کانــادا،  عربــی،  متحــدۀ  امــارات  ایــران،  در  گروهــی 

ــت.  ــرده اس ــرکت ک ــه ش ــتان و فرانس ارمنس
ــون  ــال 1381 تاکن ــار او از س ــدا آث ــش، ابت ــن پژوه در ای
ــا عناویــن »بهمــن« )1391(،  کــه شــامل مجموعه  هایــی ب
»رؤیــای نیویــورک« )1391(، »ایــران« )1393 الی 1394( 
ــر )1384 و  ــری اث ــرادی او در گال ــز نمایشــگاه های انف و نی
ــا عنــوان  ــری مــاه مهــر )1388(، ب 1381و 1380(، در گال
ــد  ــور بای ــری )1397(، »عب ــا گال ــن«، در کام ــض زمی »نب
کــرد« در گالــری ایــوان )1395( و نمایشــگاه های گروهــی 
بــا عنــوان »هنــر جــوان« در گالــری طراحی هنــر )1398(، 
»تجلــی عشــق« در نگارخانــۀ آشــیانۀ مهــر )1396(، 
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ــردازی:  ــر از هنــر نورپ ــا عنــوان »فرات نمایشــگاه گروهــی ب
هنــر معاصــر ایــران« در گالــری هنــری سیتیاسِــپاس کانــادا 
ــر  ــری هفــت ثمــر )1383(، نمایشــگاه هن )1382(، در گال
بین الملــل پکــن )1385(، گالــری جیمــز در آمریــکا و 
ــه  چندیــن نمایشــگاه دیگــر در عمــان، موناکــو و لنــدن، ب
نمایــش درآمــده، همچنیــن آثــار او کــه از ســال 1389 تــا 
1391 اســت، در حــراج کریســتیز دبــی و به طــور مــداوم در 
حــراج تهــران حضــور داشــته اند. آنچــه در ایــن پژوهــش، 
ــار اوســت کــه در  مطالعــه شــد، مجموعه هــای مختلــف آث
ــر اســاس کارکردهــای ابری ســازی در  دو دورۀ اول و دوم ب

ــت.  ــده اس ــدی ش ــی او طبقه بن نقاش

پیشینۀ پژوهش
مجموعــه آثــار بیتــا وکیلــی در کتــاب مجموعــه آثــار او در 
ســال 1393 در انتشــارات ایــدۀ خاقیــت بــه چــاپ رســیده 
و منتشــر شــده اســت. در ایــن کتــاب، همچنیــن، نقدهایــی 
ــی و  ــام کامران ــی، بهن ــس تنظیف ــد، پری ــا دالون از احمدرض
علی رضــا ســمیع آذر دربــارۀ آثــار و شــیوۀ کار او ارائــه 
ــدرن و  ــی م ــوزۀ نقاش ــه در ح ــم آنک ــت. علی رغ ــده  اس ش
ــر اســامی،  ــا ســنت های هن ــاط آن ب ــران و ارتب معاصــر ای
ــان  ــن می ــه از ای ــه ک ــورت گرفت ــادی ص ــای زی پژوهش ه
ــال 1394  ــی در س ــه فراهان ــۀ اله ــه پایان نام ــوان ب می ت
بــا عنــوان »مطالعــۀ تحلیلــی آثــار بانــوان نگارگــر قدیــم و 
معاصــر، مطالعــۀ مــوردی ده نگارگــر ایرانــی« اشــاره کــرد 
ــا ی )10- ــر در دهه ه ــج نگارگ ــی پن ــدد معرف ــه درص ک

11ق( و پنــج نگارگــر معاصــر برآمــده  اســت؛ از جملــه کارا 
ــده  ــی، فری ــادات امام ــان پور، زینت الس ــن افش ــکار، مهی آب

ــی.  ــرح اصول ــدم و ف تطهیری مق
همچنیــن پایاننامــه بــا عنــوان »بررســی گرایش هــای 
ــا  ــتۀ ماتیس ــران« نوش ــر ای ــان معاص ــار نقاش ــنتی در آث س
ــه ورود برخــی عناصــر ســنتی در نقاشــی  ــز ب ــی نی کازرون
معاصــر ایــران اشــاره می کنــد؛ از جملــه، گرایش هــای 
ســنتی در آثــار فــرح اصولــی را محصــول شــاگردی 
تحقیــق   )28  :1381 )کازرونــی،  می دانــد  فرشــچیان 
ــۀ  ــاش در عرص ــدان زن نق ــگاه هنرمن ــۀ »جای ــدی مقال بع
تاریــخ هنــر ایــران« نوشــتۀ مرجــان ادراکــی و جــواد 
علی محمــدی اردکانــی در ســال 1394 اســت کــه در ایــن 
مقالــه صرف نظــر از آثــار خلق شــدۀ نقاشــان زن، تنهــا 
ــان زن  ــرورش نقاش ــی پ ــی و چگونگ ــرایط اجتماع ــه ش ب
به ویــژه بعــد از انقــاب اســامی ایــران توجــه  شــده اســت. 
در باقــی مقــالات منتشرشــده، نقاشــان زن معاصــر و 
ــتر  ــه بیش ــده اند، بلک ــه نش ــی مطالع ــه تنهای ــان ب آثارش
ــا  ــر ی ــری معاص ــرۀ زن در نگارگ ــری چه ــاب تصویرگ از ب
ــری،  ــه نگارگ ــه ب ــدون توج ــی و ب ــرف نقاش ــوزۀ ص در ح
بررســی هایی صــورت  گرفتــه  اســت. مقــالات ذیــل در 

راســتای ایــن اهــداف گــردآوری شــده اند: 

ــران  ــر ای ــی جنســیت در هن ــان زن و بازنمای ــۀ »نقاش مقال
ــامی در  ــور حس ــاب و منص ــه زهت ــتۀ فاطم ــدرن« نوش م
ســال 1396، مقالــۀ »نقــش زن در نگاره هــاي دورۀ صفــوي 
بــا تأکیــد بــر آثــار رضــا عباســي« نوشــتۀ محبــی و دیگــران 
ــی زن در  ــر بازنمای ــی ب ــۀ »تحلیل ــال 1396 و مقال در س
ــدی  ــم راودراد و مری ــتۀ اعظ ــران« نوش ــر ای ــی معاص نقاش
و تقــی زادگان در ســال 1389 و مقالــۀ »بازنمایــی زن 
ــگاه  ــر ن ــد ب ــا تأکی ــران )ب ــاش معاصــر ای ــان نق ــار زن در آث
ــی و  ــریعتی مزینان ــارا ش ــتۀ س ــه زن(« نوش ــیتی ب جنس
مریــم مــدرس صادقــی در ســال 1390. همچنیــن مقالــه ای 
بــا عنــوان »مقایســۀ شــیوه های کاربســت ســنت های 
تصویــری نگارگــری در آثــار نقاشــان زن معاصــر در ایــران 
ــۀ  ــریۀ پژوهش نام ــال 1399، در نش ــتان«، در س و افغانس
ــران،  ــی راد و دیگ ــا رفیع ــم رض ــه قل ــی ب ــک نقاش گرافی
ــی  ــم تزیین ــل پنج ــت اص ــوان »کاربس ــا عن ــی ب پژوهش
نگارگــری در نقاشــی معاصــر ایــران«، در ســال 1396 
ــان زن، در  ــش نقاش ــوان »نق ــا عن ــه ای ب ــن مقال همچنی
ــران  ــا و حفــظ ســنت نگارگــری در نقاشــی معاصــر ای احی
)در چهــار دهــۀ اخیــر(« نوشــتۀ نویســندۀ اخیــر و دیگــران 

ــره. ــی پیک ــریۀ علم در نش

کاربست عناصر سنتی در نقاشی معاصر
ــدرن  ــی م ــا نقاش ــان ب ــه ایرانی ــر صفوی ــاز، در عص در آغ
خصوصــاً تکنیــک رنگ وروغــن آشــنا شــدند، امــا کارهایــی 
کــه تولیــد شــدند، به دلیــل فقــدان شــناخت کافــی 
ــد  ــق بودن ــد عم ــایه، فاق ــور و س ــگ و ن ــن مدلین از قوانی
)Scheiwiller, 2013: 23(، ســپس ورود کالاهــا و آثــار 
هنــری و عکاســی، هم زمــان بــا آموزش هــای صنیع الملــک 
ــویق  ــردازی تش ــه عینیت پ ــدان ب ــتان، هنرمن در کاخ گلس
ــی  ــم کمال الملک ــای ناتورالیس ــان: 24( و فض ــدند )هم ش
ــد  ــد. بع ــت ش ــخ نقاشــی کشــور تثبی ــر تاری ــا ب ــا دهه ه ت
ــقاخانه  ــنت گرای س ــو  ـ س ــب ن ــز مکت ــال نی ــت س از بیس
ــر  ــی معاص ــت )Issa, 2001: 13-14(. نقاش ــکل گرف ش
ــای  ــی، راه ه ــدرن غرب ــی م ــا نقاش ــه ب ــران، در مواجه ای
ــی از  ــا یک ــود. ام ــش آزم ــات خوی ــرای حی ــی را ب متفاوت
ــن  ــد، یافت ــت آم ــه دس ــه ب ــتاورد هایی ک ــن دس مهم تری
کارکردهــای زیباشناســانۀ عناصــر ســنت ها، در نقاشــی 
مــدرن بــود کــه نقاشــی ســقاخانه را میتــوان از ایــن گــروه 

دانســت. 
بــا ایــن همــه، وحــدت نظــری در ایــن زمینــه وجــود نــدارد. 
ــر  ــتی معرکه گی ــی را مش ــدرن غرب ــدان م ــی، هنرمن برخ
ســویه های  مقلــد  را  ایرانــی  هنرمنــدان  و  بی مایــه 
انســان زدایی مدرنیســم )قره باغــی،1381: 97(، برخــی 
ورشکســته  مطلقــاً  را  ایــران  معاصــر  نقاشــی  دیگــر 
)صحــاف زاده، 1391: 41(، برخــی دیگــر آن را فاقــد پیونــد 
ــی  ــی و نوع ــی و فرهنگ ــی، سیاس ــالوده های اجتماع ــا ش ب

تداوم کاربست سنت ابری سازی در نقاشی های بیتا وکیلی 
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ــز تکــراری  ــرب و نی ــگارد غ ــد آوان ــی  مقل مدرنیســم واردات
 .)159  :1388 )صمــدزادگان،  می داننــد 

 عــده ای نیــز بــه »تــاش بــرای هم زمانــی« به جــای 
اشــاره   )20 )افســریان،1393:  عقب افتادگــی«  »رفــع 
می کننــد، برخــی دیگــر نقاشــی معاصــر ایرانــی را به دلیــل 
می کننــد  توصیــف  ظاهــری  و  ســطحی  تقلیدکــردن، 
)اســکندری، 1389: 53-50(، عدهــای دیگــر نیــز دســت وپا 
ــدرن  ــر م ــازۀ هن ــاری ناس ــت گرفت ــت را عل ــردن هوی ک
ــد  ــرا می دانن ــوژی واپس گ ــت ایدئول ــۀ روای ــران در چرخ ای
نقاشــی   )95  :1387( گرابــر   .)26 )چیت ســازها،1387: 
اواخــر عصــر قاجــار را واجــد اصالــت مدرنیســتی می دانــد. 
آغداشــلو نیــز هنــر دهــۀ چهــل را به دلیــل تحلیــل و 
ــه  بهره گیــری و از آن خــود کــردن هنــر مــدرن، نســبت ب
دوران بعــدی کــه بــه کپــی کاری ســبک های مــدرن غربــی 
ــۀ  ــا ده ــر دو را مدرنیســت دانســته، ام روی آورده شــد، ه
چهــل را دارای اصالــت بیشــتر و گــودرزی محــور  تجربیــات 
نقاشــان ایرانــی،  انگیزه هــای  ابــداع  و کســب نوعــی هویــت 

)گــودرزی،1377: 64( می دانــد. 
برخــی از هنرمنــدان واردکــردن تکنیــک از غــرب را یــک 
ضــرورت می دانســتند )اعتمــادی،1387: 102(، برخــی 
نیــز معتقــد بودنــد ورود تکنیــک غربــی بایــد حامــل 
ــد  ــی،1376: 8( و بای ــان باشــد )مجاب ســخن ســنت خودم
ــی ســازگاری  ــان نقاشــی جهان ــی و زب ــگ بوم ــان فرهن می
ــولات  ــی، از تح ــی ایران ــال، نقاش ــر ح ــرد. در ه ــاد ک ایج
ــا کشــورهای  ــط ب ــا ایجــاد رواب سیاســی و فرهنگــی کــه ب
غربــی و ورود تفکــر مــدرن و ابزارهــای آن در ایــران از دورۀ 
صفــوی بــه بعــد بــه وجــود آمــد، متأثــر شــد، امــا بــا همــۀ 

ــد. ــف نش ــت، متوق ــه داش ــی ک ــای فراوان افت وخیزه
هنرســتان ها،  تأســیس  از  بعــد  معاصــر،  دوران  در 
حضــور  شــاهد  آموزشــگاه ها،  و  هنــر  دانشــکده های 
ــی  ــز نقاش ــری و نی ــۀ نگارگ ــی در عرص ــمار هنرمندان پرش
ــا همــت فــراوان، در  بــه ســبک های مــدرن بوده ایــم کــه ب
تــاش بــرای کاربســت عناصــر ســنت تصویــری نگارگــری 
در نقاشــی معاصــر، بــه شــیوه هایی دســت یافته انــد. 
نگارگــری،  در  کــه  اســت  تحولاتــی  آن  مشــهورترین 
ــش از  ــود و بی ــناخته می ش ــری معاصــر ش ــوان نگارگ به عن
ــود.  ــبت داده می ش ــچیان نس ــای فرش ــه نوآوری ه ــه ب هم
»اهمیــت اقدامــات او از آنجــا بیشــتر اهمیــت پیــدا می کنــد 
کــه بیگانــگان بــا چپــاول همــۀ آثــار هنــری ایــران، ســبب 
ــدان والای  ــار هنرمن ــدن آث ــدان از دی ــه هنرمن ــدند ک ش
ــی و  ــر روح ــده و از نظ ــروم ش ــود مح ــم خ ــار قدی اعص
ــن  ــه ای ــه رو شــدند. ب ــل روب ــر اصی ــدان هن ــا فق ــوی ب معن
ــا  ــه فن ــی رو ب ــی ایران ــد، نقاش ــه بع ــوی ب ــب از صف ترتی
ــچیان از  ــال فرش ــن ح ــا ای ــی، 1368: 31( ب ــاد.« )خزای نه
طریــق دعــوت بــه دانشــگاه ها و مراکــز معتبــر هنــری جهــان 
ــان  ــه جهانی ــران را ب ــر ای ــراد ســخنرانی و نمایشــگاه، هن و ای

ــران، 1386: 9( ــور و دیگ ــت. )داودی پ ــانده اس شناس
کــری ولــش معتقــد اســت، فرشــچیان بــا تلفیــق معیارهای 
نقاشــی ســنتی ایــران و نقاشــی کاســیک اروپایــی، مکتــب 
پایه گــذاری کــرده اســت )کری ولــش،1374:  را  خــود 
172-171(. خطــوط روان، موضــوع نویــن، ترکیب بندی هــای 
ظریــف از جملــه ویژگی هایــی اســت کــه بــرای آثــار او ذکــر 

ــرویان،1389: 28(.  ــد )خس کرده ان
ــی  ــدرن در نقاش ــنت و م ــی س ــیوه های تلفیق ــر ش از دیگ
ــا  ــری ب ــردن نگارگ ــد از: معاصرک ــران عبارت ان ــر ای معاص
اســتفاده از تلفیــق نقــوش گیاهــی و جانــوری و همچنیــن 
ــراوان از نقــش اســب  ــای فارســی، اســتفادۀ ف حــروف الفب
در نقاشــی کــه گاه به صــورت تغییریافتــه طراحــی و اجــرا 
ــری در  ــر از نگارگ ــای معاص ــاد نموده ــت، ایج ــده اس ش
نقاشــی معاصــر بــا تغییــر مصالــح، تــک پیکــره بــه شــیوۀ 
ــای  ــاد نموده ــری و ایج ــطوح نگارگ ــل س ــه، تحلی مبتکران
ــه ترکیب بنــدی، اســتفاده از  ــگاه نویــن ب ــد، ن بصــری جدی
ــوش باســتانی  ــق نق ــه، تلفی ــری در پس زمین ــوش نگارگ نق
و نگارگــری و همچنیــن واردکــردن موضوعــات معاصــر در 
ــاری در  ــطوح معم ــرد س ــول در کارک ــری، تغییروتح نگارگ
نگارگــری در ترکیب بنــدی، کاربســت مبانــی تجســمی بــه 
ــت، تناســبات کادر و  ــای باف ــر کارکرده ــی نظی شــیوۀ غرب
محوکــردن نقش مایــه و تغییــر مصالــح رنگ گــذاری در 
ــر  ــه ه ــران، 1398: 17-1( ک ــی راد و دیگ ــری )رفیع نگارگ
ــوان  ــار بان ــده در آث ــیوه های استفاده ش ــا ش ــک از آن ه ی
ــا  ــه، بیت ــن هم ــا ای ــت. ب ــوده  اس ــی ب ــر ایران ــاش معاص نق
ــن  ــوان هنرمنــدی شــاخص در ای ــوان به عن ــی را می ت وکیل

زمینــه بررســی کــرد. 

ویژگی های نقاشی بیتا وکیلی در دورۀ اول 
ــی انتزاعــی   آثــار ایــن دوره را می تــوان به عنــوان نقاش
ــبت دورۀ دوم  ــه نس ــار ب ــن آث ــاد ای ــرد. ابع ــدی ک طبقه بن
و  دارنــد  ســاده تری  ترکیب بنــدی  اســت.  کوچک تــر 
رنگ هــا نیــز اشباع شــده تر هســتند. اجتنــاب کامــل از هــر 
نــوع بازنمایــی و ســعی در نفــی هر گونــه تداعــی تصویــر از 
مشــخصات ایــن دوره اســت. فرم هــای پیچــان بــا رنگ هایــی 
کــه بیشــتر به وســیلۀ رنــگ ســفید اشــباع شــده اند، در 
زمینه هایــی تقریبــاً خنثــی، ترکیب بنــدی اصلــی نقاشــی های 

ــر1(.  ــد. )تصوی ــن دوره را تشــکیل می دهن ای
ــک  ــل از باب ــه نق ــارش ب ــن دوره از آث ــارۀ ای ــی درب ضیای
ــاده«  ــار م ــا را »رفت ــکل گیری تابلوه ــد ش ــی، رون اطمینان
ــه دســت  ــوم ب ــه در ســطح بکــر ب ــرده اســت ک اطــاق ک
می شــود. ضیایــی  ســپرده  رقیق کننده هــا  و  رنگ دانــه 
ــواد و  ــن روش، »م ــد در ای ــه هنرمن ــد ک ــه می گوی در ادام
ــر روی  ــری طبیعــت ب ــع تصوی ــام از مناب ــا اله ــا را ب رنگ ه
بــوم ســازماندهی می کنــد و بــه خــود وامی گــذارد. در 
پایــان بــا ضربه هــای هدایت شــدۀ قلــم بــه پرداخــت 
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نهایــی آن هــا می پــردازد.« و فرم هــای به کارگرفته شــده 
نیــز بــا الهــام از طبیعــت از فاصله هــای غیرمتعــارف، بســیار 
ــوب و  ــای چ ــا، رگه ه ــد آب ه ــک مانن ــیار نزدی ــا بس دور ی
ــت  ــن اس ــحابی های رنگی ــی و س ــارات کیهان ــنگ، غب س
ــا  ــی،1391: 9(. بیت ــوند )ضیای ــزع می ش ــو منت ــه در تابل ک
ــد  ــه دورۀ دوم معتق ــۀ اول ب ــذار از مرحل ــارۀ گ ــی درب وکیل
اســت کــه مهم تریــن دلیــل اقبــال او بــه انتــزاع »نیــاز بــه 
ــه  بیــان احساســات درونــی«اش و علــت ایــن گــذار نیــز ب

ــوط اســت.  ــی«اش مرب ــات زندگ »اتفاق
ــه در  ــی ک ــی گفت وگوی ــال 1393 ط ــی در س ــا وکیل بیت
حاشــیۀ نمایشــگاه »ســه نــگاه« در گالــری بــوم انجــام شــد، 
ــودم  ــون خ ــال ها چ ــن س ــاید در ای ــه »ش ــرد ک ــار ک اظه
ــا  ــارم ی ــم، رفت ــه بیــرون آمــده ام، یعنــی تجربیات از درون ب
درون گرایــی خیلــی زیــادی کــه داشــتم به مــرور زمــان کــم 
ــح  ــع او توضی ــر شــدم.« در واق ــج اجتماعی ت شــد و به تدری
ــا حرکــت جســمی و ذهنــی او  ــن گــذار ب می دهــد کــه ای
از درون بــه بیــرون، از انــزوا بــه حضــور در اجتمــاع نســبت 

مســتقیم داشــته اســت. 

ویژگی های نقاشی بیتا وکیلی در دورۀ دوم
در ایــن دوره، همــان دســتاوردهای دورۀ اول پیگیــری 
ــی  ــیا و لوازم ــور اش ــاهد حض ــار ش ــن ب ــا ای ــوند، ام می ش
ــوند.  ــب می ش ــر نص ــر روی اث ــتقیماً ب ــه مس ــتیم ک هس
ــزات  ــواع فل ــد از: »ان ــیا عبارت  ان ــن اش ــر ای ــور دقیق ت به ط
از جملــه ســوزن منگنــه، میــخ، پیچ ومهــره، واشــر، اکلیــل، 
پولــک، منجــوق و...«. بایــد توجــه داشــت کــه ایــن اشــیا 
بــر بســتری از ســطوح پیچــان ابری شــکل و مارپیــچ رنگــی 
نصــب می شــوند کــه در ادامــۀ آثــار دورۀ اول هســتند و بــر 
ــر 2(. گاهــی  کیفیــات بصــری آن تأکیــد می کننــد. )تصوی
ــران و  ــن(، نقشــۀ ای ــور انســان )زن و جنی ــز در آن فیگ نی

ــود.  ــی می ش ــج تداع ــک خلی ی
حرکــت هنرمنــد به ســمت برون گرایــی، در ایــن دوره، 
ــت حضــور  ــی شــده و عل ــه واقع گرای ــش ب ــاز گرای سبب س
ــدن  ــدن و منطقی ترش ــز طبیعی ترش ــح و نی ــواد و مصال م

ــن  ــوان در همی ــز می ت ــت را نی ــه طبیع ــد ب ــگاه هنرمن ن
ــر:  ــان دیگ ــه بی ــرد. ب ــت وجو ک ــت جس ــه واقعی ــش ب گرای
»وکیلــی تــاش می کنــد، بــه مفهــوم و ســازوکارهای 
ــۀ بســیار دور، پنهــان  ــه از فاصل زندگــی بپــردازد و آن را ن
در لایتناهــی فضــا، بلکــه در روی کــرۀ خاکــی جســت وجو 

ــی،1391: 9(  ــد.« )ضیای کن
بنیــاد شــکلی ایــن دوره از آثــار بــر فرم هــای ابــری ماننــد 
ــدالا، فیگــور انســانی و ترکیب بندی هــای  پیچــان و گاه مان
ــی  ــۀ اجمال ــن مقدم ــد از ای ــی اســت. بع حساب شــده متک
ــار  ــی آث ــر در بررس ــش حاض ــه روش پژوه ــت ک ــد گف بای
وکیلــی، منحصــر بــه دو بخــش اســت. در بخــش اول ایــن 
ــبت  ــار و نس ــودن آث ــارز مدرن ب ــای ب ــی، مصداق ه بررس
ایــن آثــار بــا تعاریــف هنــر مــدرن ســنجیده خواهــد شــد، 
ــار  ــای مدرنیســتی آث ــه ارزش ه ــی ک ســپس درســت زمان
ــردن و  ــته ک ــه برجس ــش دوم ب ــد، در بخ ــان داده  ش نش
ــار  ــه در روح آث ــر ک ــنتی عناص ــه های س ــاندادن ریش نش

ــود.  ــه می ش ــت، توج ــاری اس ج

ــی در  ــدرن نقاش ــاختار م ــای س ــی مصداق ه بررس
آثــار بیتــا وکیلــی

در  را می تــوان  مــدرن  اصــول هنــر  وکیلــی  آثــار  در 
ــای  ــۀ ارزش ه ــت کادر، تجرب ــر حاکمی ــی نظی مصداق های
ــۀ  ــز تجرب ــم و نی ــه عل ــه ب ــری، توج ــی و بص ــل فن عوام
ــای بصــری  ــر ارزش ه ــی ب ــوم نقاشــی متک انحصــاری مدی
مشــاهده کــرد. کادر در آثــار او، محــدوده ای بــرای قضــاوت 
و درک زیبایی شناســی فراهــم مــی آورد و بیننــده می دانــد 
کــه از بیــرون بــه درون نــگاه می کنــد، نــه اینکــه خــود را 
ــۀ  ــد. تکی ــار کاســیک، تصــور کن ــد آث ــر، مانن در درون اث
وکیلــی بــر ارزش هــای ســطح نشــان می دهــد کــه نقــاش، 
ــل  ــی را حداق ــوم نقاش ــتقال مدی ــوص و اس ــوم خل مفه
ــرده  ــی درک ک ــی به خوب ــطح گرایی گرینبرگ ــای س در معن
اســت. همچنیــن، تأکیــد بــر ارزش هــای عوامــل بصــری مانند 
ــم  ــدی و ریت ــد ترکیب بن ــی مانن ــل فن ــار عوام ــگ در کن رن
ثابــت می کنــد کــه دربــارۀ نقاشــی مــدرن شــناخت کافــی دارد. 

تصویر1. بیتا وکیلی، دورۀ اول، اکریلیک روی بوم، 100×150 سانتی متر. 1384، سومین نمایشگاه 
انفرادی در گالری اثر )منبع: آرشیو گالری ماه(

تداوم کاربست سنت ابری سازی در نقاشی های بیتا وکیلی 
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ــی های او  ــی از نقاش ــه برخ ــود ک ــؤال ش ــت س ــن اس ممک
ماننــد نگاهــی ماهــواره ای، تداعی کننــدۀ عمــق و بعدهایــی 
ــی را  ــن چالش ــت. چنی ــی اس ــه های جغرافیای ــبیه نقش ش
ــه ایــن صــورت مطــرح کــرده اســت. او  ــاً ب گرینبــرگ قب
می گویــد کــه حتــی اگــر نقطــه یــا یــک تصویــر ســیلوئت 
را هــم بــر روی صفحــه قــرار دهیــد، ایجــاد عمــق می کنــد، 
امــا منظــور مــا ایــن اســت کــه ایــن پنــدار فضــا، برخــاف 
ــر را در  ــل اث ــودن در داخ ــم ب ــیک توه ــی کاس عمق نمای
بیننــده ایجــاد نمی کنــد، بلکــه بــه او می گویــد تــو از 
ــو هســتی،  ــن تابل ــه درون ای ــرون در حــال نگریســتن ب بی
ــی مشــاهده می شــود.  ــی به خوب ــار وکیل ــزی کــه در آث چی
یکــی دیگــر از نــکات مدنظــر در هنــر مــدرن، رابطــۀ بیــن 
ــر اســت. گرینبــرگ از پســت امپرسیونیســت ها  ــم و هن عل
نــام می بــرد و بیــان می کنــد کــه علــم و هنــر در مدرنیســم 
ــد  ــان می ده ــر نش ــن ام ــده اند و ای ــت ش ــم هم جه ــا ه ب
کــه هنــر مــدرن از درون بســتر فرهنگــی بیــرون آمــده کــه 
 .)6 :1961:Greenberg( ــت ــربرآورده اس ــم از آن س عل
ــد  ــز می توان ــی نی ــه نقشــۀ جغرافیای ــی ب ــا وکیل ــۀ بیت عاق
ــد در  ــه هنرمن ــد ک ــت باش ــن واقعی ــرای ای ــه ای ب واگوی
ــن در آن  ــش امروزی ــه دان ــد ک ــی می کن ــاختاری زندگ س
ــی  ــی در جغرافیای ــت. یعن ــرده اس ــا ک ــدی ایف ــی ج نقش
ــد  ــپریمنتال مانن ــش اکس ــولات دان ــه محص ــرار دارد ک ق
ــرده  ــیل ک ــه آن گس ــرب ب ــواره ای از غ ــی ماه کارتوگراف
اســت و ایــن جریــان فکری علمــی ذهــن هنرمنــد را 

ــه اســت.  ــاب یافت ــارش بازت ــرده و در آث ــر ک درگی
حــال ســؤال اینجاســت کــه آیــا انتقــال مدرنیســم بــه ایــن 
ــه  ــی ک ــا ادراک خوب ــاش ب ــا نق ــده ت ــبب ش ــا، س جغرافی
ــاعۀ  ــه اش ــی ب ــری فرهنگ ــد کارگ ــرده، مانن ــدا ک از آن پی
ــه  ــر ب ــی دقیق ت ــا نگاه ــی روی آورد. ب ــدرن غرب ــر م هن
آثــار می تــوان دریافــت کــه بارقه هایــی از المان هــای 
ســنتی در لابــه لای ایــن مدرنیســم می درخشــند و پنهــان 

می شــوند. آنچــه در ایــن مقالــه مدنظــر اســت، ایــن اســت 
ــه  ــی، ب ــا وکیل ــار بیت ــود آث ــنت در تاروپ ــه های س ــه ریش ک
ــش  ــت بخ ــد گف ــت. بای ــه اس ــکاس یافت ــورت انع ــه ص چ
عمــدۀ احیــای ســنت در کار هنــری بیتــا وکیلــی در دورۀ 
اول بــر اصــل ابــر و در دورۀ دوم بــر تلفیــق ایــن اصــل بــا 
کاغــذ ابــری اســتوار اســت کــه در ادامــه تبییــن می شــود.

ــای  ــازی و احی ــا ابری س ــاوت آن ب ــر و تف ــل اب  اص
ــی ــا وکیل ــی های بیت آن در نقاش

ــی از ترکیب هــای  ــوان نمونه های ــر مشــرق زمین می ت در هن
ســیال رنگ هــا را در کنــار هــم مشــاهده کــرد. در تصویــر 
ــرن  ــگ، ق ــه دورۀ تان ــق ب ــی متعل ــب تنگ ــه به ترتی ــر ک زی
هفتــم میــادی در چیــن و نیــز بشــقابی متعلــق بــه قــرن 
ــد،  ــت آمده ان ــران به دس ــابور در ای ــادی در نیش ــم می ده
می تــوان ایــن ســیالیت رنگــی را مشــاهده کــرد )تصویــر3( 
و شــاید نتــوان ایــن نــوع برخــورد بــا رنــگ در آثــار 
هنرمنــدان ایرانــی را الزامــاً رهــاورد مدرنیســم دانســت، چراکه 
ســابقۀ ایــن نــوع برخــورد رنگــی و فرمــی، در آثــار تاریخــی 

ــود دارد.  ــراوان وج ــه، ف ــن منطق ــت آمده در ای به دس

تصویر3. سمت راست: تنگ متعلق به دورۀ تانگ، قرن هفتم 
)URL2( )میلادی در چین )منبع: موزۀ متروپولیتن

تصویر سمت چپ: بشقابی متعلق به قرن دهم میلادی در 
نیشابور در ایران )دیماند،1383: 117(

تصویر2. دورۀ دوم نقاشی بیتا وکیلی، سمت راست: ماهی و مرجان، 100×100 سانتی متر، فرهنگسرای نیاوران، 1394؛  دو تصویر 
دیگر: دیتیل هایی از زمان خلق اثر )منبع: نگارنده(
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نگاهــی دقیق تــر بــه تاریــخ هنرهــای تصویــری ایــن 
ــخ  ــرد. تاری ــد ک ــو خواه ــی را بازگ ــق فراوان ــه، حقای منطق
ــم هم بســته اســت. در  ــا قل ــا ب ــری ســرزمین م ــر تصوی هن
ــاب  ــوان ارب ــه بعــد می ت حقیقــت از ســدۀ ســوم هجــری ب
قلم مــو را در دو طبقــه گنجانــد: اول آن هایــی کــه از 
ــد و دوم  پیکــرۀ انســانی و حیوانــی تصویرپــردازی می کردن
آن هایــی کــه تمامــی مظاهــر طبیعــی پیرامــون خــود را در 
ــدی  ــای تجری ــی و نقش مایه ه ــوش انتزاع ــله ای از نق سلس

فرانمــون می کردنــد. 
ــران  ــمی ای ــای تجس ــاق در هنره ــول دو اتف ــد مغ در عه
ــۀ  ــد هفت گان ــول و قواع ــراع اص ــداع و اخت ــی اب ــاد: یک افت
ــروی در  ــت محمد ه ــتۀ دوس ــه در نوش ــود ک ــری ب نگارگ
ــع بهرام میــرزا، اســتاد احمــد موســی، مبــدع  دیباچــۀ مرق
ــداع خــط نســتعلیق  ــز اب ــی می شــود و دومــی نی آن معرف
)آژنــد، 1393: 32-27(. صادقی بیــک در کتــاب قانونالصــور 
ــت  ــرده اس ــان ک ــعر بی ــب ش ــل را در قال ــت اص ــن هف ای
ــر«، »واق«،  ــی«، »اب ــد از: »اســلیمی«، »ختای ــه عبارت ان ک
»نیلوفــر«، »فرنگــی« و »بند رومــی« )آژنــد، 1391: 114(. در 
ــر و ســپس ابری ســازی،  ــه شــرح مختصــری از اصــل اب ادام
ــه می شــود: ــاره ارائ ــه شــده و نظــرات متفــاوت در ایــن ب ارائ

اصل ابر
ــران،  ــه ای ــف ب ــا نقــوش مختل ــی ب ــار چین ــس از ورود آث پ
ــن نقشــها  ــه در ای ــی ک ــا دگرگونیهای ــی ب ــدان ایران هنرمن
ــن  ــد. ای ــداع کردن ــر« را اب ــل اب ــد »اص ــود آوردن ــه وج ب
ــی  ــا جای ــت ت ــه یاف ــران ادام ــخ ای ــول تاری ــات در ط ابداع
ــن  ــی، ای ــدان ایران ــۀ هنرمن کــه دگرگون ســازیهای مبتکران
ــکل  ــک ش ــید. ی ــی بخش ــورات گوناگون ــه را تط نقش مای
ــود  ــکل خ ــر ش ــر ب ــۀ اب ــه نقش مای ــود ک ــن ب ــور ای تط
ــان دادن  ــور نش ــکل به منظ ــن ش ــرد. ای ــت می ک ــر دلال اب
نمونــه  به عنــوان  می رفــت.  بــه کار  ابرآلــود  آســمان 
می تــوان از نــگارۀ »معــراج پیامبــر« ســلطان محمــد 
ــر  ــۀ اب ــکل نقش مای ــوان ش ــز می ت ــرد. نی ــام ب ــزی ن تبری
ــه بعــد به صــورت نقــش  را کــه از ســدۀ چهــارم هجــری ب
اژدهــا و همچنیــن ســیمرغ دگرگــون شــد، مشــاهده کــرد. 
شــکل دیگــر تطــور ایــن نقش مایــه را می تــوان در نقــوش 
ــی از  ــات افســانه ای مشــاهده کــرد. نمونه هــای زیبای حیوان
ــود آورده  ــه وج ــیاه قلم ب ــد س ــتاد محم ــوش را اس ــن نق ای
اســت. در قــرن هفتــم و هشــتم هجــری قمــری نیــز ایــن 
ــد  ــا درآم ــا و اولی ــر انبی ــۀ دور س ــورت هال ــه به ص نقش مای

کــه در معراج نامه هــا نیــز دیــده می شــود. 
همچنیــن شــکل دیگــر تطــور ایــن نقش مایــه را نیــز 
ــلیمی  ــتباه اس ــه اش ــه ب ــه« ک ــورت »بترم ــوان به ص می ت
ــده می شــود، مشــاهده کــرد. تاریــخ تصویــری  مــاری خوان
ــۀ  ــری کــه نقش مای ــا آن همــه غنــای تصوی ــران، ب ــر ای هن
ابــر داشــت، در دوران صفــوی بــا شــروع مکتــب اصفهــان، 

ابــر متحــول شــد و در نقش مایه هــای دیگــری  قلــم 
ــات  ــا در قطع ــت و تنه ــل رف ــه تحلی ــلیمی ب ــون اس همچ
ــه  ــوط به کارگرفت ــد خط ــدی و تحدی ــرای مرزبن ــط، ب خ

ــد، 1393: 159(. ــد )آژن ش

ابری سازی
ــوان  ــامی عن ــدن اس ــی در تم ــۀ 575 کتاب آرای در صفح
ــازی  ــل از ابری س ــری قب ــازی در نگارگ ــه ابری س ــده ک ش
ــد  ــده اســت. در رســالۀ قواع ــه وجــود آم در کاغذســازی ب
ــه خواجــه  ــری کاغــذ را ب ــراع رنگ آمیــزی اب خطــوط، اخت
داده انــد  نســبت  اعلــی  دیــوان  خوشــنویس  عبــدالله، 
در صفحــۀ  ابــری  کاغــذ  البتــه   .)352 )بیانــی،1363: 
چهــل ودو کتــاب گلســتان هنــر از اختراعــات ایرانیــان مقیم 
ــراع  ــن اخت ــه در آن مشــخصاً ای ــی می شــود ک ــد معرف هن
بــه میــر محمد طاهــر کــه در عهــد شــاه تهماســب بــه هنــد 
ــدع  ــروی مب ــا مایل ه ــود نســبت داده می شــود، ام ــه ب رفت
ــری را در  ــذ اب ــد. کاغ ــد می دان ــهاب الدین مرواری آن را ش
قــرن دوازدهــم و ســیزدهم  هجــری، هنرمندانــی  همچــون 
مرحــوم ابوطالــب مــدرس،  از  روحانیــان بــا  ذوق  عهــد  
قاجــار، اســتادانه می ســاختند و آن  را بــرای وســایل تزیینــی 
همچــون قلمــدان، جــا نامــه ای کــه مشــابه قلمــدان ولــی 
ــش  ــورت روک ــه، به ص ــز آین ــت و نی ــی  اس ــک و کتاب کوچ
ــتی  ــد و به راس ــا  کار  می کردن ــد و روی آن ه ــرار  می دادن ق
ــرد  ــود )مج ــی ب ــت و زیبای ــی از ظراف ــدام آیت ــر  ک ــه  ه ک

تاکســتانی،1372، 25-26(.

تفاوت میان اصل ابر و ابری سازی
در هنــر ایرانــی، دو نظــر متفــاوت در زمینــۀ یکســانی اصــل 
ــی ذکاء  ــود دارد. یحی ــازی وج ــری و ابری س ــر در نگارگ اب
)1369: 373( منشــأ ابری ســازی را مقتبــس از نقــوش 
ســاخت  آبیســفید  گلدان هــای  و  خمره هــا  و  ظــروف 
چیــن می دانــد. او معتقــد اســت کــه »پیــش از همــه بایــد 
ــه  ــی ک ــر چین ــازی و اب ــر و ابرس ــه اصطــاح اب دانســت ک
ــت،  ــی اس ــری ایران ــۀ نگارگ ــته های هفت گان ــی از رش یک
ــن  ــه در ف ــت ک ــری اس ــذ اب ــا کاغ ــازی ی ــز ابری س به ج
کاغذگــری و کتاب آرایــی بــه کار مــی رود )ذکاء،1392: 

ــد.  ــر دارن ــر، برخــاف آن نظ ــا برخــی دیگ 54(، ام
ــر،  ــان دیگ ــل از محقق ــه نق ــد ب ــد آژن ــگرانی مانن پژوهش
ــر یکســانی  ــران ب ــر و دیگ ــروی و پورت ــل ه ــن مای همچنی
ــد  ــری، تأکی ــر در نگارگ ــری و اب ــذ اب ــر در کاغ ــل اب اص
کرده انــد: »ابــر و ابــری در دو موضــع مختلــف بــه کار 
ــت و  ــی اس ــر دو یک ــوری ه ــاختار ص ــی س ــد، ول می رون
ــس  ــب و تجان ــم دارای تناس ــا ه ــوم و معن ــی در مفه حت
ــابهات  ــر و مش ــکل اب ــار ش ــه اعتب ــت ب ــتند. در حقیق هس
ــد.«  ــری گفته ان ــه چنیــن کاغــذی، کاغــذ اب ــود کــه ب آن ب
)آژنــد، 1393: 145( همچنیــن طبــق بیــان صریــح مایــل 
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ــرار  ــر روی آن ق ــاب ب ــن کت ــا مت ــی ی ــی خوشنویس یعن
ــی را در  ــش اصل ــی، نق ــت و خوشنویس ــت و کتاب می گرف
ــاس  ــر اس ــری را ب ــذ اب ــرد. کاغ ــازی می ک ــری ب ــان هن بی
ظرافــت طــرح ابــری بــه دو گونــۀ درشــت و ظریــف 
ــری  ــذ اب ــت کاغ ــای درش ــد. طرح ه ــیم بندی کرده ان تقس
ــا و  ــد و انحن ــا بودن ــواج و رگه ه ــه ای از ام شــبیه رودخان
ــاب خــورده  ــره ای داشــته و متمــوج و پیچ وت گــردش دای
ــگ حاصــل می شــد  ــم زدن حوضچــۀ رن ــه از ه ــد ک  بودن

 )120  :1389 نائینــی،  )خــودداری 
در دایرۀ المعــارف بــزرگ اســامی، دو نــوع از نقــوش 
ــوع آن به صــورت  ــری معرفــی شــده کــه یــک ن کاغــذ اب
ــوع دیگــر کــه طــرح  ــی در ن تصادفــی حاصــل شــده، ول
خاصــی  شــانه های  بــا  هنرمنــد  اســت،  ظریف تــر 
در  )همــان:121(.  می کنــد  دخالــت  ابری ســازی  در 
ــل  ــی، هنرمنــد در تمــام مراح ــی های بیتــا وکیل نقاش
آفرینــش نقــش ابــر، دخالــت دارد؛ در نتیجــه در نــوع دوم 
یعنــی بــه روش ابری ســازی ظریــف دســت بــه آفرینــش 
نقــش  بــا  نیــز  او  نقاشــی های  در دورۀ دوم  می زنــد. 
ــه  ــار او مواج ــری در آث ــذ اب ــنت کاغ ــای س ــر در احی اب
ــا شــیوۀ کاژ  ــر ب ــار، کار اتمــام اث ــن ب ــا ای می شــویم، ام
ــۀ  ــری، نقش مای ــازی های هن ــوده و دگرگون س ــراه ب هم
ابــر بــه بازنمایــی نقشــه های جغرافیایــی ماهــواره ای 

منجــر می شــود. )تصویــر5(. 
ــد  ــز مانن ــا نی ــه در اینج ــری ک ــذ اب ــر در کاغ ــۀ اب نقش مای
ــر ایفــای نقــش می کنــد  خوشنویســی، به عنــوان زمینــۀ اث
و موضــوع اصلــی کــه بــار بیــان هنــری را بــر عهــده دارد، 
بــر دوش کاژهایــی از مصالــح صنعتــی یعنــی انــواع فلــزات 
از جملــه ســوزن منگنــه، میــخ، پیچ ومهــره، واشــر، اکلیــل، 
پولــک، منجــوق افتــاده اســت. بازنمایــی نقشــۀ جغرافیایــی 
در کنــار ایــن مصالــح نویــن اســتعاره ای از جهــان معاصــر 
ــدرن  ــر م ــۀ هن ــه علم گرایان ــا وج ــه ب ــد ک ــان می کن را بی

ــز بیــش  ــک چی ــاً ی ــر صرف ــروی )1372: 575( اصــل اب ه
نیســت کــه ابتــدا در نگارگــری ســپس در کاغذســازی بــه 

ــده اســت.  وجــود آم
ایــو پورتــر نیــز می گویــد، ابــر در هنــر ایرانــی بــه نقوشــی 
مثــل مــوج آب، پیچــان و بریــده از هــم اطــاق می شــود. 
نقــش ابــر در نقاشــی  ایرانــی، تذهیــب، ســفال، جلــد 
ــا  ــت، ام ــده اس ــتفاده می ش ــی اس ــی و ضرب ــوخت، لاک س
ــر نقــوش تذهیــب،  ــر عــاوه ب در نظــر ایرانی هــا، نقــش اب
ــز اطــاق  ــر نی ــوش روی ســنگ مرم ــای نق ــه پیچ وخم ه ب
می شــود کــه در نــزد چینی هــا بــه »چــی« معــروف 
اســت )پورتــر، 1380: 69-68(. »اتینگهــاوزن، مقالــه ای 
ــه بررســی دقیــق اصطــاح  نوشــت کــه در آن نویســنده ب
ابــر یــا ابــری، می پــردازد کــه بــر اســاس منابــع متعــددی 
ــت  ــی اس ــت، اصطاح ــرار داده اس ــه ق ــورد ماحظ ــه م ک
ــدد، او  ــع متع ــن مناب ــب. از ای ــی و تذهی ــۀ نقاش در زمین
ــد  ــاره می کن ــر، اش ــتان هن ــهور گلس ــاب مش ــه کت ــا ب تنه
کــه ایــن اصطــاح را به صــورت ابــر، در شــمار هفــت قلــم 

ــان: 159( ــرده اســت.« )هم ــر ک ــی، ذک اصــل نقاش
و  ابــر  اصــل  تفــاوت  بــر  مبنــا  پژوهــش حاضــر،  در 
ــازی  ــنت ابری س ــداوم س ــده و ت ــرار داده ش ــازی ق ابری س
ــی  ــد. در حال ــد ش ــی بررســی خواه ــا وکیل در نقاشــی بیت
ــیۀ  ــری را در حاش ــوش اب ــرد نق ــد، کارب ــی احم ــه قاض ک
متــن  در  کم رنــگ  به صــورت  گاه  خطــی،  کتاب هــای 
خوشنویســی  اســاتید  قطعه نویســی های  و  کتاب هــا 
ــی،  ــا وکیل ــار بیت ــزاع در دورۀ اول در آث دانســته اســت. انت
اگرچــه خصلــت مــدرن دارد، امــا ایــن نقــوش ابری ســازی 

ــت.  ــرده اس ــا ک ــران احی ــر ای ــی معاص را در نقاش
 روش شــکلی به کارگیــری ابری ســازی اگرچــه بیشــتر 
جلدســازی،  خوشنویســی،  بــرای  زمینــه  به عنــوان 
تصویرســازی کتــاب و کتاب آرایــی محســوب می شــد، امــا 
بیتــا وکیلــی، جایــگاه ایــن نقش مایــه را از زمینــه بــه شــکل 
تغییــر داد و مرتبــۀ تأثیــر آن را اعتــا بخشــید. او انفعــال 
ــه روشــی تطبیقــی به وســیلۀ خصلت هــای  ایــن نقــش را ب
ــاب و محــدودۀ کادر  ــر ق ــد ب ــدرن و تأکی ــر م ــی هن انتزاع
ــن  ــه آن بخشــید. همچنی ــدی ب ــان جدی ــرد و بی ــن ب از بی
بــر  اســاس شــباهت های فرمالــی کــه میــان آثــار و نقــوش 
مرمــر وجــود دارد، می تــوان دریافــت کــه بیتــا وکیلــی آن 
ــه  ــازی را ک ــر در ابری س ــۀ اب ــی از نقش مای ــت ایران برداش
بــر نقــوش ســنگ مرمــر )چــی( تأکیــد داشــته، گســترش 
ــح  ــت روش و مصال ــن، او توانس ــر ای ــزون ب ــت. اف داده اس
ســنتی تولیــد ایــن نقش مایــه یعنــی نشاســته و رنــگ را بــر 
مصالــح مدرنیســتی از قبیــل اکریلیــک بــر روی بــوم، تطبیــق 
دهــد. تصویــر 4، از ســطح ســنگ مرمــر واقعــی و تصویــری از 

ــد.   ــی را نشــان می ده ــا وکیل ــر از دورۀ اول بیت دو اث
ــا روش هــای ســنتی تولیــد  کاغــذ ابــری کــه در گذشــته ب
می شــد، زمینــه ای را تشــکیل مــی داد کــه موضــوع اصلــی 

ــار  ــت( و آث ــر )راس ــنگ مرم ــوش س ــۀ نق ــر4. مقایس تصوی
ــگاه  ــومین نمایش ــوگ س ــپ( کاتال ــی )چ ــا وکیل دورۀ اول بیت

ــده( ــع: نگارن ــر )منب ــری اث ــی در گال ــا وکیل ــرادی بیت انف
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ــار دو  ــده در کن ــر تمام ش ــه اث ــر6 ک ــبت دارد. در تصوی نس
دیتیــل از زمانــی کــه هنــوز اثــر ناتمــام اســت، نشــان داده 
 شــده و تصویــر7، مراحــل کار بــر روی اثــری در حــال انجام 

را نشــان می دهــد کــه در آن هم نشــینی اصــل ابــر در 
ــه   ــوان ماحظ ــی را می ت ــح صنعت ــای مصال ــار کاژ ه کن

کــرد )تصویــر 6 و تصویــر 7(.

نتیجه گیری
علی رغــم نظــرات متفاوتــی کــه اکثــر آن هــا فقــدان 
دســتاورد جدیــدی را بــرای نقاشــی معاصــر کشــور گوشــزد 
میکننــد، می تــوان، مشــاهده کــرد کــه برخــی از هنرمنــدان 
ــا احیــای کاربردهــای عناصــر از ســنت تصویــری  کشــور ب
ــه نقاشــی معاصــر را  کشــورمان، ســعی در غنابخشــیدن ب

نصویر5. بیتا وکیلی، دورۀ دوم، کلاژ بر روی بوم.
 )URL3( تصویر راست و پایین:  200×200سانتی متر، 1394 حراج تهران )URL1( بالا:100×300 سانتی متر، 2014 حراج کریستیز

تصویر چپ و پایین: 200×200سانتی متر، 1392، حراج تهران )وکیلی، 1393: 153(

تصویر6. سمت راست: ترکیب مواد، 130×150 سانتی متر، 1391؛ تصویر وسط و چپ: دیتیل از اثر )منبع: نگارنده(

تصویر7.  اثر ابعاد 80×80 سانتی متر، بدون عنوان، فروردین 1400 )منبع: نگارنده(

دارنــد. بیتــا وکیلــی کــه هــم در نمایشــگاه ها و حراج هــای 
ــت  ــی به دس ــای فراوان ــی، موفقیته ــم خارج ــی و ه داخل
ــار  ــر دو دورۀ آث ــدان اســت. ه ــن هنرمن ــۀ ای آورده از جمل
ــای  ــی از ویژگی ه ــر اســاس شــناخت کامل ــی، ب ــا وکیل بیت
ــار او  ــن دو دوره از آث ــدهاند. در ای ــق ش ــدرن خل ــر م هن
ــی  ــیوۀ متفاوت ــه ش ــازی ب ــرد ابری س ــداوم کارب ــاهد ت ش

تداوم کاربست سنت ابری سازی در نقاشی های بیتا وکیلی 
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ــۀ  ــکلی از نقش مای ــارش ش ــتیم. در دورۀ اول، او در آث هس
ابــر را بــه نمایــش گذاشــته اســت کــه به صــورت بازنمایــی 
ــذ  ــه در کاغ ــی ک ــوش انتزاع ــا نق ــر ی ــنگ مرم ــوش س نق
ابــری به عنــوان زمینــه بــرای خوشنویســی یــا متــون نامــه 
و حاشــیۀ کتابهــا اســتفاده میشــد، امــا بــا ایــن تفــاوت کــه 
ــکلی  ــش ش ــته و آفرین ــار گذاش ــنتی را کن ــح س اولاً مصال
ــورت  ــدرن ص ــح م ــیلۀ مصال ــا به وس ــر را تنه ــۀ اب نقش مای
داده اســت؛ ثانیــاً او بــه ایــن نقــش هویت مســتقل بخشــیده 
ــر  ــرون آورده و ب ــون بی ــی مت ــا را از حضیــض تزیین و آن ه
عــرش اعــای فــرم اصلــی )زمینــه( بــر بــوم نشــانده اســت. 

ــه  ــی ک ــح صنعت ــار مصال ــازی را در کن ــپس او ابری س س
ــی  ــری کاژ شــدهاند، به صــورت بازنمای ــر روی نقــوش اب ب
عکســهای ماهــواره ای و نقشــه های جغرافیایــی، بــه کار 
بســته اســت. احیــا و کارکــرد متفــاوت ابری ســازی در دورۀ 
ــر در روش  ــاس تغیی ــر اس ــد ب ــن هنرمن ــیهای ای اول نقاش
ــدی  ــزان ارجمن ــر در می ــح و تغیی ــول در مصال ــد، تح تولی
ــاوه  ــن در دورۀ دوم ع ــر و همچنی ــۀ اب ــگاه نقش مای جای
ــح  ــا جایگزین کــردن اســتعارۀ تصویــری مصال ــر این هــا، ب ب
ــی(  ــا )خوشنویس ــری واژه ه ــان تصوی ــای الم ــزی به ج فل

ــه اســت.  ــان صــورت گرفت ــی بی ــوان عنصــر اصل به عن
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Abstract:

Iranian painting, which (until the Safavid Era) was 
expressive in the field of  art and was related to 
literature, mysticism and other mediums faced a 
challenge with modern painting which was emphasizing 
on concepts such as pure painting, independence of  
painting, painting’s self-sufficiency, originality and 
aesthetic quality, valuing of  art and used to introduce 
the modernism as the keeper of  aesthetic qualities in 
painting . As Dariush Shaygan rejected any attempt 
to integrate ancient art with modern styles, Graber, 
however, believed that Iranian painting, along with 
many other traditions, depicted the main features of  
the nineteenth century: the necessity of  modernity and 
the impossibility of  returning to the past. After the 
arrival of  modern developments in painting in Iran, 
several generations of  Iranian artists showed different 
reactions to it. Others acknowledge the authenticity 
of  Western modern art, but consider modern Iranian 
art to lack a proper understanding of  modern art. Like 
Pakbaz who believes that a comprehensive achievement 
in contemporary Iranian art has not been achieved 
for two reasons. One is unbalanced patterns and 
another is the lack of  institutionalization of  modern 
art in society. Others chose the middle way. In search 
of  the similarities and differences between modern 
art and Iranian art, they stated that, in both abstract 
art and traditional abstract art, the artist transcends 
the boundaries of  form and form. Therefore, the 
two have something in common in the position of  
avoiding naturalism. However, one of  them is a carnal 
experience, and the other is a spiritual experience. so, 
the way is this: rediscover the Iranian visual traditions, 
which are based on inspiration, and re-use traditional 
patterns and shapes. Many Iranian painters, in search 
of  combining the principles of  modern painting with 
the principles of  traditional art, made many trials and 
errors. Among these painters is Bita Vakili. She is a well-
known painter in the field of  contemporary Iranian 
art. The works of  Bita Vakili of  the fourth period 
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created from the divisions of  contemporary 
painting, from the perspective of  Pakbaz 
and belong to this period. According to 
Pakbaz, the demand for art, especially 
women, increased during this period. And 
the marginal biology in eclectic painting 
in the previous period found a suitable 
ground for manifestation. And other forms 
of  decorative painting with Iranian and 
Oriental faces also appeared. Now, about 
thirty-eight years after the fourth period 
of  contemporary Iranian painting, it can be 
seen that again sparks, from the conscious or 
unconscious approach of  Iranian painters, 
to pictorial traditions. This attention to 
the Iranian visual tradition is an honorable 
achievement and a purposeful effort to 
negate consumerism in the humanities 
and arts. The aim of  the present study is 
to examine the works of  Bita Vakili from 
the perspective of  the approach to the 
Iranian visual tradition and to examine 
the continuous work of  this painter in 
reviving and using cloud-making in the 
contemporary period. Most of  the different 
artistic periods of  Bita Vakili’s works can be 
studied in the field of  modernist painting 
due to their abstract nature. But in recent 
times, in addition to abstraction, we see the 
presence of  figures, representing places 
like the map of  Iran, in her works. This 
longitudinal trend in method change is, on 
the one hand, contrary to the direction of  
the history of  modern Western painting 
(ie, from the Fauvist representation to the 
negation of  any external view in post-
painting abstraction). On the other hand, it 
is in line with postmodern art, which denies 
the self-sufficiency, purity, style, quality and 
inner look of  the medium of  art; and in a way 
it deals with the objective representation 
of  the simultaneous representation of  
the object of  art and its image. Now the 
question is, how did the principles of  cloud-
making emerge in the works of  Bita Vakili, 
who follow the criteria of  Greenberg 
purity? This research has been done using 

descriptive-analytical method and using 
library, internet and archival sources. Bita 
Vakili is a painter born in 1973. She has a 
master’s degree in painting from Tehran 
University of  Arts. Her name announced 
as the most expensive female artist in the 
Middle East in 2011 at Christie’s 12th 
auction in Dubai. She has participated in 
more than forty solo and group exhibitions 
in Iran, the United Arab Emirates, Canada, 
Armenia, France and other countries. 
What has been studied in this research is 
the different collections of  her works of  
art that have been classified in the first and 
second periods based on the cloud-making 
functions in her painting.
In the book “Qanoon al Sowar (law of  
images)”, Sadeghi Beyk has stated seven 
decorative principles of  Iranian painting 
in the form of  poetry: “Eslimi”, “Khatai”, 
“Cloud”, “Waq”, “Niloufar”, “Frangi” and 
“Romi Band”. After the arrival of  Chinese 
works in Iran with different designs, 
Iranian artists, with the changes they 
made in these roles, invented the “cloud 
principle”. These innovations continued 
throughout the history of  Iran, to the point 
that the innovative transformations of  
Iranian artists gave this theme a variety of  
evolutions. One form of  evolution was that 
the cloud motif  indicated the shape of  the 
cloud itself. This shape was used to show the 
cloudy sky. As an example, we can mention 
the painting “Ascension of  the Prophet” by 
Sultan Mohammad Tabrizi. The shape of  
the cloud motif, from the fourth century 
AH onwards, changed into the role of  the 
dragon as well as the Simorgh. Another 
form of  evolution of  this motif, can be seen 
in the motifs of  mythical animals. Beautiful 
examples of  these designs, created by 
Mohammad Siah Ghalam. In the seventh 
and eighth centuries AH, this motif, in the 
form of  a halo around the heads of  the 
prophets and saints, evolved in the Ascension 
Letters. “Batarmeh” was another type of  
evolution. During the Safavid period, with 
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the beginning of  the Isfahan school, the pen 
of  the cloud underwent a transformation. 
Cloud-making in painting came into being 
before cloud-making in paper-making. In 
the book “Rules of  Lines”, the invention of  
paper color painting is attributed to Khajeh 
Abdullah, a calligrapher at the great court. 
Bita Vakili is also one of  the most successful 
artists which has achieved great success 
in both domestic and foreign exhibitions 
and auctions. Both periods of  Bita Vakili’s 
works were created based on a complete 
understanding of  the characteristics of  
modern art. In these two periods of  her 
works, we see the continuation of  cloud 
computing in a different way. In the first 
period, in her works, she has exhibited 
a form of  cloud pattern that represents 
marble patterns or abstract patterns that 
were used in cloud paper as a background 
for calligraphy or letters and book margins. 
Secondly, she gave this role an independent 
identity, taking them out of  the decorative 
form of  the texts and using them as the main 
form (background). She then used cloud-
making, along with industrial materials, 
collaged on cloud motifs, as representations 
of  satellite imagery and geographical maps. 
The revival and different function of  cloud-
making, in the first period of  this artist’s 
paintings, has been done based on a change 
in the method of  production, a change in 
materials, and a change in the importance 
of  the role of  the cloud theme. Also in 
the second period, in addition to these, by 
replacing the visual metaphor of  metal 
materials, instead of  the visual element of  
words (calligraphy), as the main element of  
expression, another form of  revival of  this 
tradition has been done.

Keywords: Contemporary Iranian Painting, 
Women Contemporary Iranian Painters,  
Bita Vakili, Cloud Paper, Cloud Making, 
Cloud Principle, Formalism.
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