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تحلیلـی بر دو اثر با موضوعـی همسـان از 
گوستاو کلیمت و اِگُن شیله با تأکید بر مفاهیم 

نمادین رنگ ها

چکیده
زندگــی بشــر آکنــده از نمــاد اســت. در عرصــه هنــر رنگ هــا 
از دیربــاز معنایــی نمادیــن داشته اســت. در اواخــر قــرن 
نوزدهــم، نهضــت نمادگرایــی بــا بیانیــه نمادگرایــان در 
ــه وســیلة آلبــرت  ــد و نقاشــی ایده هــا ب فرانســه آغــاز گردی
اوربــر در پیونــد بــا هنرهــای تجســمی تعریــف شــد. گوســتاو 
ــید  ــود. وی کوش ــان ســبک سمبولیســم ب ــت، از نقاش کلیم
هماننــد شــاعری پرُاحســاس، مفاهیــم کلــی و انتزاعــی مانند 
زندگــی، مــرگ، موســیقی، شــهوت و حســادت را بــا خطــوط 
ــا  ــن شــیله -نقاشــی ب و رنگهــای نمادیــن مجســم کنــد. اگُِ
ــبک  ــود و از س ــاگردان وی ب ــم- از ش ــبک اکسپرسیونیس س
سمبلیســتی اســتادش متأثــر بوده اســت. نگارنــدگان بــا روش 
پژوهــش توصیفــی تحلیلــی و روش اســنادی بــه گــردآوری 
اطلاعــات پرداخته انــد تــا بــه پرســش اصلــی پژوهــش پاســخ 
ــای  ــی رنگ ه ــی تطبیق ــه بررس ــش، ب ــن پژوه ــد. ای دهن
نقاشــی »بوســه« اثــر گوســتاو کلیمــت و نقاشــی »کاردینــال 
ــه در  ــردازد ک ــیله می پ ــن ش ــر اگُِ ــه(« اث ــه )مراقب و راهب
ارتبــاط بــا هــدف پژوهــش حاضــر اســت. پرســش پژوهــش 
ایــن اســت کــه دو نقاشــی مذکــور از منظــر معنــای نمادیــن 
ــب  ــی مخاط ــر روی درک احساس ــری ب ــه تأثی ــا چ رنگ ه
ــه دو  ــر آن اســت ک ــد؟ دســتاورد پژوهــش نمایانگ می گذارن
اثــر هنــری بــا  آنکــه  موضــوع یکســانی دارند ولــی هنرمندان 
ــه مقصــود و احساســاتِ خــود توجــه  در گزینــشِ رنگ هــا ب
ــر حــس  ــک اث ــا، ی ــه گزینــش رنگ ه ــا توجــه ب ــد. ب کرده ان
ــه  ــه و عشــق را ب ــرِ دیگــر، حــس علاق ــرس و اث ــی و ت نگران

ــد. ــا می کن ــب الق مخاط
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مقدمه  
بــا توجــه بــه فرهنــگ، شــرایط اجتماعــی و جغرافیــای هــر 
مــکان، ســبک ها و تکنیک هــای هنــری خلــق شــده اند. 
ــه مکتــب امپرسیونیســم و  سمبولیســم1 واکنشــی نســبت ب
نیــز اصول رئالیســم بود. همچنیــن اکسپرسیونیسم2واکنشــی 
تمــام  سمبولیســت ها،  بــود.  سمبولیســم  بــه  نســبت 
مقصــود خــود را بــه وســیلة نمــاد منتقــل می کردنــد. 
ــژه  ــه وی ــود ب ــات خ ــف و احساس ــت ها، عواط اکسپرسیونیس
ــد؛ در  ــان می کردن ــگ بی ــا رن ــق را  ب ــی و عش ــرس، نگران ت
ــد.  ــراق می نمودن ــکل اغ ــیم ش ــگ و ترس ــری از رن بهره گی
ــدان  ــان ها و هنرمن ــی انس ــژه ای در زندگ ــگاه وی ــگ، جای رن
ــا دیــدن رنگ هــای به کاررفتــه در هنــرِ هــر فرهنــگ  دارد. ب
ــان آن فرهنــگ  ــه احساســات مردم ــوان ب و جامعــه ای، می ت
پــی بــرد. رنگ هــا می تواننــد وضعیــت روحــی فــرد را 
ــژه ای را در  ــرژی وی ــا ان ــه ی ــن هال ــد و همچنی ــف کنن تعری
ــیار دور در  ــای بس ــگ از زمان ه ــد. رن ــکل دهن ــفر ش اتمس
ــرن  ــش از ق ــا پی ــت. ت ــود داشته اس ــان ها وج ــی انس زندگ
نوزدهــم، فقــط تعــدادی رنــگ و مــواد رنگــی شــناخته شــده 
بودنــد کــه بیشــتر آن هــا ریشــة آلــی داشــتند و بســیار گــران 
بودنــد، ولــی امــروزه انســان ها بــا مــواد مصنوعــی، رنگ هــای 
ــام  ــا در تم ــد. رنگ ه ــد می کنن ــری تولی ــون و ارزان ت گوناگ
ــد و جزئــی از  ــد، بســیار مهــم ان زندگــی انســان وجــود دارن
زندگــی بشــر بــه شــمار می آینــد. رنگ هــای دیدنــی و مرئــی، 
تأثیرهــای گوناگونــی روی طبیعــت و ذهــن انســان دارنــد. هر 
رنــگ در هــر مکانــی کاربرد و معنایی دارد. برداشــت و تفســیر 
ــردازی  ــت. نمادپ ــاوت اس ــی متف ــر فرهنگ ــگ، در ه ــر رن ه
رنــگ ، امــری جهانــی اســت و از مهم تریــن نظام هــای 
ــا  ــد. رنگ هــا چیــزی را الق ــه شــمار می آی ــن انســان ب نمادی
می کننــد کــه نمــاد آن اســت. جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش 
ــوی  ــت4 و تابل ــتاو کلیم ــه3« گوس ــی »بوس ــوی نقاش تابل
نقاشــی »کاردینــال و راهبــه )مراقبــه(5« اگُِــن شــیله6 اســت. 
نگارنــدگان در ایــن پژوهــش بــه بررســی تطبیقــی رنگ هــای 
نقاشــی »بوســه« اثــر گوســتاو کلیمــت و نقاشــی »کاردینــال 
و راهبــه )مراقبــه(« اثــر اگُِــن شــیله می پردازنــد کــه هــدف 
ایــن پژوهــش اســت. همچنیــن، اینکــه دو نقاشــی مذکــور از 
منظــر معنــای نمادیــن رنگ هــا چــه تأثیــری بــر روی درک 

ــذارد؟ ــب می گ ــی مخاط احساس

پیشینه پژوهش
ایــن پژوهــش بــا توجــه بــه پیشــینة خــود می کوشــد تــا بــه 
مطالعــه تطبیقــی رنگ هــای نقاشــی »بوســه« اثــر گوســتاو 
کلیمــت و نقاشــی »کاردینــال و راهبــه )مراقبــه(« اثــر اگُِــن 
شــیله بپــردازد کــه هــدف ایــن پژوهــش اســت. همچنیــن 
ــه  ــا چ ــن رنگ ه ــای نمادی ــر معن ــی از منظ ــن دو نقاش ای

ــذارد؟ ــب می گ ــی مخاط ــر روی درک احساس ــری ب تأثی
ــه  ــوان مقال ــا عن ــتقیم ب ــاط مس ــه در ارتب ــی ک پژوهش های

حاضــر باشــد، یافــت نشــد؛ بــه همیــن ســبب، پژوهش هایــی 
ــن موضــوع  ــا ای را کــه از جنبه هــای مختلفــی توانســته اند ب
ــورد  ــد، م ــش بودن ــن پژوه ــتای ای ــد و در راس ــط باش مرتب
ــا  ــن پژوهش ه ــرور ای ــه م ــه ب ــم. در ادام ــرار دادی بررســی ق

می پردازیــم. 
ــه  ــت« ب ــام »کلیم ــا ن ــی ب ــک )2011( در کتاب ــد پاتری بی
ــالات  ــدی و ح ــه ترکیب بن ــتر ب ــه، بیش ــی بوس ــرح نقاش ش
چهره هــای پیکره هــا پرداخته اســت. سِلســدون اسِــتر و 
ژانــت زینگبرگــر )2011( در کتابــی بــه نــام »اگُِــن شــیله« 
ــباهت  ــیله و ش ــی ش ــی، زندگ ــن نقاش ــدل ای ــرح م ــه ش ب

ــد.  ــیله پرداخته ان ــودِ ش ــه خ ــال ب کاردین
مقالــه ای  در   )1380( قره باغــی  علی اصغــر  همچنیــن، 
ــر کمــپ« کــه در  ــوه گاه هن ــام »گوســتاو کلیمــت، جل ــا ن ب
ــه  ــت، ب ــاپ رسیده اس ــه چ ــمی ب ــای تجس ــریه هنره نش
شــرح هنــر و ســبکِ هنــری او و بــه بررســی برخــی از آثارش 
ــای  ــریه هنره ــه در نش ــری ک ــه دیگ ــت. در مقال پرداخته اس
ــوان  ــا عن ــوده و ب ــه گوســتاو کلیمــت ب ــق ب تجســمی متعل
ــه  ــر ب ــور مختص ــه ط ــت، ب ــته اس ــرگ« نوش ــق و م »عش
شــرح زندگــی، ســبک هنــری و آثــارش پرداخته اســت. ایــن 
اثــر، بــه وســیلة مهتــاب وکیــل ترجمــه شــده اســت. شــیدا 
حســامی و ســید نظــام الدیــن امامــی فــر )1397( در مقاله ای 
بــا عنــوان »مطالعــه نشــانه شــناختی تصویری در پوســترهای 
دهــه اخیــر بــا تأکیــد بــر بــن  مایه هــای نگارگــری ایــران«، 
ــام و  ــال پی ــر در انتق ــیِ تصاوی ــزان اثر بخش ــی می ــه بررس ب
ــد.  ــان پرداخته ان ــا مخاطب ــب ی ــر مخاط ــذاری آن  ب تأثیر گ
مقاله هــا و کتاب هــای مــوردِ اشــاره بــه شــرح آثــار و زندگــی 
ــا و  ــک از مقاله ه ــچ ی ــد. در هی ــیله پرداخته ان ــت و ش کلیم
ــه  ــای به کاررفت ــن رنگ ه ــم نمادی ــر، مفاهی ــای دیگ کتاب ه
در نقاشــی »بوســه« کلیمــت و نقاشــی »کاردینــال و راهبــه« 
شــیله بررســی نشده اســت و نگارنــدگان در ایــن پژوهــش بــر 

آن انــد بــه ایــن امــر بپردازنــد. 

روش پژوهش 
مقالــة حاضــر بــر پایــة گــردآوری اطلاعات بــه روش اســنادی 
ــا هدفــی بنیادیــن و روش توصیفــی تحلیلــی می کوشــد  و ب
تــا در راســتای هــدف پژوهــش، بــه پرســش پژوهــش پاســخ 
ــی و  ــر روش تطبیقــی هم زمان ــه ب ــا تکی ــن، ب دهــد. همچنی
تاریخــی و همچنیــن بــا بررســی جامعــه آمــاری ایــن پژوهش 
ــن دو  ــن ای ــی و نمادی ــری، مفهوم ــراق ظاه ــتراک و افت اش
تابلــوی نقاشــی مشــخص شــود. ایــن پژوهــش، از نــوع کیفی 
اســت. جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش دو تابلــوی نقاشــی، از 
دو هنرمنــد بــا ســبک سمبولیســم و اکسپرسیونیســم بــوده 
کــه مشــتمل انــد بــر تابلــوی نقاشــی »بوســه« )تصویــر 1( 
اثــر گوســتاو کلیمــت و تابلــوی نقاشــی »کاردینــال و راهبــه 
ــن  ــری ای ــیله. نمونه گی ــن ش ــر اگُِ ــر 2( اث ــه(« )تصوی )مراقب
ــوی  ــش دو تابل ــا گزین ــد و ب ــورت هدفمن ــه ص ــش ب پژوه

تحلیلـی بر دو اثر با موضوعـی همسـان از گوستاو کلیمت و اگِنُ شیله با تأکید بر مفاهیم نمادین رنگ ها
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نقاشــی از دو هنرمند با ســبک سمبولیســم و اکسپرسیونیسم 
اســت، انجــام شده اســت. بــه ایــن ســبب کــه موضــوع دو اثــر 
ــاب  ــی را انتخ ــد رنگ های ــر هنرمن ــا ه ــد، ام ــانی دارن همس
کرده اســت و هررنگــی معنایــی نمادیــن دارد و ایــن رنگ هــا 
در درک احساســی مخاطــب تاثیــر نهاده اســت. ایــن پژوهش، 
نخســت بــا روش توصیفــی بــه تعریــف هنــر مــدرن غــرب، 
ــا و  ــن رنگ ه ــم نمادی سمبولیســم، اکسپرسیونیســم، مفاهی
ــم  ــردازد، ســپس، مفاهی ــه کلیمــت و شــیله می پ زندگی نام
ــوی نقاشــی مــوردِ  ــن رنگ هــای بهکاررفتــه در دو تابل نمادی

ــوند. ــل می ش ــاره تحلی اش
                                    

سمبولیسم )نمادآفرینی( 
پایــان قــرن نوزدهــم، دورۀ کامیابی هــای بــزرگ و آســودگی 
خاطــر همــگان بــود )گامبریــج، 1387: 523(. هــدف اصلــی 
هنرمنــدان اوایــل قــرن بیســتم، مطــرح کــردن یــک فضــای 
ــازان از  ــان و مجسمه س ــود. نقاش ــر ب ــم هن ــی در عال تجرب
ــجاعانه  ــای ش ــا آزمایش ه ــد و آن ه ــز می کردن ــد پرهی تقلی
ــا مــواد و مصالــح، تکنیک هــا و شــیوه های آرایــش عناصــر  ب

تصویر 1: گوستاو کلیمت، بوسه، 1907ـ1908م.، رنگ روغن روی 
روغن  بوم، 180 × 180 س.م.، گالری بلودر، وین

)Bade, 2011: 45( 

تصویر 2.: اگُِن شیله، کاردینال و راهبه )مراقبه(، 1912 م.، رنگ 
روی بوم، 80 × 69 س.م.، مجموعه لئوپولد، موزه لئوپولد، وین                                                                                                           

)Selsdon and Zwingerberger, 2011: 130(

ــیرلوت، 1383: 2ـ3(.  ــد )س ــام می دادن انج
ــود کــه در  سمبولیســم، جنبشــی بــدونِ انســجام در هنــر ب
ــش  ــا جنب ــک ب ــدی نزدی ــای 1880 و 1890 در پیون دهه ه
ادبــی سمبولیســتی در شــعر فرانســه شــکل گرفــت )چیلــورز 
ــم،  ــی سمبولیس ــای تحت الفظ ــورن، 1380: 99(. معن و آزب
بــردن  بیــن  ار  اســت. هــدف سمبولیســم  نمادگرایــی 
ــان:  ــت )هم ــوی اس ــادی و معن ــای م ــن دنی ــمکش  بی کش
99(. ایــن واژه را می تــوان بــرای توصیــف هــر شــیوۀ بیانــی 
بــه کار بــرد کــه بــه جــای اشــارۀ مســتقیم بــه موضوعــی، آن 
را غیــر مســتقیم و بــه واســطة موضــوع دیگــری بیــان کــرد. 
سمبولیســم فقــط قــرار دادن یــک موضــوع بــه جــای یــک 
موضــوع دیگــر نیســت )چَدویــک، 1375: 9(. سمبلیســم، بــه 
معنــای آشــکار ســاختن شــی یــا فکــری بــه وســیلة شــی یــا 

ــرِ دیگــری اســت )لوشــر، 1389: 79(. فک
و   لوتــرک  تولــوز  انِســور،  مونــک،  وان گــوگ،  گوگــن، 
هم دوره هایــش، همگــی آگاهانــه در جســتجوی آزادی بیــانِ 

ویــژۀ ســدۀ نوزدهــم و بــه بیانــی رفتــار رومانتیک هــا بودنــد و 
پسُــت امپرسیونیســت ها ایــن ویژگــی را از آن هــا می گیرنــد و 
بــا شــدت بســیاری ادامــه  می دهنــد. در ســال 1891 منتقدی 
ــی  ــف نقاش ــلاح را در توصی ــن اصط ــه ای ــر اوری ــام آلب ــه ن ب
ــت  ــم، ذهنی ــرد. در سمبولیس ــه کار ب ــوگ ب ــن و وان گ گوگ
رومانتیسیســم، جنبــة بنیــادی پیــدا کــرده؛ ایــن تغییــر ادامه 
یافتــه و در هنــر ســدۀ بیســتم هــم تــداوم دارد )یــک گــروه 
از نقاشــان سمبولیســت، خــود را نبی هــا ]پیامبــران، از ریشــة 
عبــری[ می نامیدنــد(. نمونــه ای از برابــری شــکل های تخــت 
ــر، نقاشــی زندگــی و مــرگ ]1908  و شــکل های انعطاف پذی
و 1911، رنــگ روغــن روی بــوم، 175× 195 س.م.، مجموعــة 
ــت  ــت اس ــتاو کلیم ــر گوس ــالزبورگ[ اث ــر، س ــا برلوتن مارین
ــوان  ــم را می ت ــه، سمبولیس ــر، 1381: 616(. در نتیج )گاردن
هنــر بیــان افــکار و عواطــف نــه از راه شــرح مســتقیم، نــه بــه 
ــه تصویرهــای  وســیلة تشــبیه آشــکار آن افــکار و عواطــف ب
عینــی و ملمــوس، بلکــه از طریــق اشــاره بــه چگونگــی آن هــا 
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و اســتفاده از نمادهــای بــدونِ شــرح بــرای ایجــاد آن عواطــف 
و افــکار در ذهــن خواننــده معرفی کــرد )چَدویــک، 1375: 11(.

اکسپرسیونیسم 
ــه کار مــی رود کــه  ــرای توصیــف آثــاری ب اصطلاحــی کــه ب
هنرمنــد در آن هــا، بــرای بیــان عواطــف یــا حــالات درونــی، 
ــش در  ــن جنب ــت. ای ــت زده اس ــی واقعی ــه کژنمای ــت ب دس
ــور  ــد کش ــان در چن ــاً همزم ــد و تقریب ــروع ش ــه ش فرانس
اروپایــی گســترش یافــت. منتقــدان آلمانــی از ایــن اصطــلاح 
بــرای نخســتین بــار در ســال 1911 در مــورد فووهــا، 
کوبیســت های اولیــه و نقاشــان دیگــری کــه با امپرسیونیســم 
و هرگونــه تقلیــد از طبیعــت مخالــف بودنــد؛ بهــره گرفتند. از 
مشــخصه های ایــن جنبــش توجــه بــه امکانــات بیانــی خــط، 
ــاز، 1393: 37(. در ســال1911،  ــگ اســت )پاکب شــکل و رن
ــه  ــدن ب ــت های درس ــوآوری اکسپرسیونیس ــه  ن ــس از آنک پ
اوج خــود رســید؛ نــوع دیگــری از اکسپرسیونیســم در مونیــخ 
پدیــدار شــد. ایــن گــروه که بــه عنــوان ســوارکار آبی شــهرت 
یافتنــد بــه وســیلة واســیلی کاندینســکی رهبــری می شــدند 
ــخ  ــم در تاری ــورن، 1380: 8(. اکسپرسیونیس ــورز و آزب )چیل
نــژاد شــمالی ریشــه دارد و بســیار متأثــر از گرایشــاتی اســت 
ــود   ــاد می ش ــا ی ــک، از آن ه ــوان رمانتی ــه عن ــولاً ب ــه معم ک

)همــان: 21(.
ــود؛  ــم ب ــگامان اکسپرسیونیس ــن پیش ــوگ از مهم تری وان گ
ــتی  ــا برداش ــا ب ــود ام ــت ها ب ــرو امپرسیونیس ــه او پی اگرچ
نمادگرایانــه و عاطفــی از ایــن ابــزار بهــره گرفــت و از بازنمایی 
نــور فراتــر رفــت. وان گــوگ و اکسپرسیونیســت های پــس از 
او در اســتفادۀ عاطفــی از رنــگ و خــط بــر حــالات عواطفــی و 
درونــی خــود توجــه می کردنــد )پاکبــاز، 1393: 38(. پــس از 
جنــگ جهانــی اول، ایــن جنبــش بــه گرایــش رایــج در آلمان 
تبدیــل شــد. بازمانــدگان گــروه ســوارکار آبــی بســیار بیشــتر 

از گذشــته بــه انتــزاع روی آوردنــد )همــان: 39(.

نماد
از دیــدگاه آنانــدا. ک. کوماراســوآمی7، فیلســوف هنــدی، نماد، 
عبــارت از »هنــر اندیشــیدن در تصویرهــا اســت«. دی یــل8، 
ــه  ــد ک ــان می دان ــة زب ــی یافت ــق و صیقل ــزار دقی ــاد را اب نم
جوهــرۀ آن برابــری بــا جهــان درونــی، در تقابــل بــا جهــان 
ــتی  ــه درس ــل، ب ــیرلوت، 1388: 42(. دی ی ــی دارد )س بیرون
ــال  ــن ح ــی و در عی ــزاری جهان ــاد اب ــه نم ــت ک ــر آن اس ب
خــاص اســت. جهانــی بــودن نمــاد ســبب پیشــرفتِ تاریــخ 
ــخ  ــی از تاری ــه دورۀ معین ــاد، ب ــودن نم ــاص ب ــود و خ می ش
مرتبــط اســت. بیشــتر نویســنده ها، در ایــن نکتــه هم عقیــده 
هســتند کــه شــروع اندیشــه های نمادیــن بــه پیــش از تاریــخ 
ــر  ــروز بش ــی ام ــردد. آگاه ــاز می گ ــنگی ب ــا دورۀ پارینه س ی
از اندیشــه های آغازیــن، وی را بــه هنــر و وابســتگی های 
انســان های اولیــه پیوســته می کنــد )همــان: 17 ـ 18(. 

نمــاد، تصویــری بصــری یــا نشــانه ای اســت کــه بیــان کننــدۀ 
تصــور و اندیشــه ای اســت کــه بیانگــر حقیقــتِ جهانــی بــه 

ــورد، 1394: 6(.  ــوروس میتف ــت )ب ــر اس ــکلی عمیق ت ش

مفاهیم نمادین رنگ ها
ــا  ــه آن، ب ــه ب ــدون توج ــب ب ــی و اغل ــر فرهنگ ــردم در ه م
ــرای  ــد. ب ــان می دهن ــش نش ــا واکن ــه رنگ ه ــیت ب حساس
نمونــه، روانشناســان رنگهــای »گــرم« )قرمــز، زرد و نارنجــی( 
رنگ هــای  صورتی کــه  در  می داننــد.  تحریک کننــده  را 
ــی و بنفــش( ســبب آرامــش و تســکین  ــی، نیل »ســرد« )آب

می شــوند )بــوروس میتفــورد، 1394: 280(.
زندگــی بشــر اولیــه تحــت تأثیــر دو عاملــی قــرار داشــت کــه 
ــر  ــد ب ــل مشــتمل ان ــن دو عام ــود؛ ای ــارج ب ــرل او خ از کنت
ــاد  ــنایی. شــب محیطــی را ایج ــی و روش روز و شــب، تاریک
ــه  ــد؛ ب ــت کن ــت فعالی ــر نمی توانس ــر بش ــه دیگ ــرد ک می ک
همیــن ســبب، انســان نخســتین بــه غــار خــود پنــاه می بــرد 
و بــرای محافظــت از ســرما بــا پوســت حیوانــات می خوابیــد. 
روز محیطــی را ایجــاد می کــرد کــه در آن کار و عمــل 
امکان پذیــر بوده اســت و انســان اولیــه بــا شــکار بــرای خــود 
غــذا فراهــم می کــرد. رنگ هــای مرتبــط بــا ایــن دو محیــط 
عبارتنــد از رنــگ آبــی متمایــل بــه تیــره آســمان شــب و زرد 

ــور آفتــاب اســت )لوشــر، 1389: 20(. روشــن ن
نمادپــردازی رنــگ ، معمــولاً از یکــی از منبع هــای زیــر 

می شــود: گرفتــه 
ــت  ــک حقیق ــد ی ــه مانن ــگ ک ــر رن ــی ه ــای ارث ● ویژگی ه

ــود؛ ــاهده می ش ــتقیم مش ــور مس ــه ط ــداری ب دی
● رابطة یک رنگ و نماد سیاره ای که وابسته است؛ 

● ارتباط هایــی کــه بــه طــور کلــی، از دیــدگاه دریافت هــای 
منطقــی ابتدایــی یــا بــدوی بوده اســت.

زمینــة  در  خــود،  بررســی های  در  دویاکوبــی9،  یــولان 
ــق  ــه »تطاب ــد ک ــرار می کن ــا تک ــگ، باره ــی یون روان شناس
فرهنگ هــا،  در  بــدان،  وابســتة  نقش هــای  بــا  رنگ هــا 
گروه هــا و حتــی افــراد مختلــف، متفــاوت اســت« )ســیرلوت، 
ــاد  ــول ی ــه از اص ــای برگرفت ــن نماده 1388: 433(. مهم تری
شــده، مشــتمل انــد بــر ارتبــاط رنــگ ســرخ بــا خــون، زخــم، 
ــا آتــش  رنــج مــرگ و نیــز تعالــی؛ ارتبــاط رنــگ نارنجــی ب
ــترش  ــراق و گس ــید، اش ــور خورش ــا ن ــگ زرد ب ــعله؛ رن و ش
ــا گیاهــان  اندیشــمندی ارتبــاط دارد؛ ارتبــاط رنــگ ســبز، ب
ــا جنبــة اســرارآمیز  ــا مــرگ؛ رنــگ طلایــی، ب و همچنیــن ب
ــی دارد  ــاه  همخوان ــوز م ــة مرم ــا جنب ــره ب ــید و نق خورش
)همــان: 434(. نمادگرایــی رنگ هــا در ســال های اخیــر تمــام 
ارزش هــای گذشــته و ســنتی خــود را بازیافته اســت )شــوالیه 

و گِربــران، 1382: 343(.

قرمز
قرمــز بســیار تحریک کننــده، مرمــوز و گرم تریــن رنــگ 
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ــن  ــتیاق و همچنی ــور، اش ــق، ش ــگ عش ــز رن ــت. قرم اس
ــد. هشــداری  ــه شــمار می آی پرخاشــگری، جنــگ و خطــر ب
ــود.  ــته  می ش ــن انگاش ــش نرفت ــدادن و پی ــه ن ــرای ادام ب
ــه  قرمــز همچنیــن بازگــوی رفتــاری پرُشــور، نیرویــی مردان
ــور و  ــر ش ــی، نمایانگ ــگ غرب ــت. در فرهن ــت اس و عصبانی
اشــتیاقی غیــر مجاز اســت )بــوروس میتفــورد، 1394: 280(.

زرد
ــط  ــید مرتب ــنایی و خورش ــندگی، روش ــلا، درخش ــا ط زرد ب
اســت. بــه ســبب آنکه بیشــتر گل هــای بهــاری، زرد هســتند؛ 
ــوروس میتفــورد، 1394،  ــاط دارد )ب ــد ارتب ــا زندگــی جدی ب
281((. ایــن رنــگ، نمــادی از خودانگیختگــی )حالــت و 
حرکتــی کــه در یــک لحظــه از شــخصی مشــاهده می شــود(، 
ــر،  ــد )لوش ــمار می آی ــه ش ــروازی ب ــتقل و بلندپ ــر مس غی

)40  :1389

سبز
ــد و شــادابی اســت  ــی، امی ــار، جوان ــگ به ــردی رن ســبز زم
ولــی ســبز لجنــی رنــگ زوال، کهنگــی و فرســایش هــم  بــه 

ــورد، 1394: 281(. ــوروس میتف ــد )ب ــمار می آی ش

سیاه 
ســیاه را غیبــت رنــگ یــا نــور می داننــد؛ گاهــی آن را خنثــی 
یــا بی اثــر بــه شــمار می آورنــد امــا اغلــب نمــادی از شــیطان 
)نیروهــای تاریکــی( و پنهان کاری اســت )همان: 282(. ســیاه 
ــی  ــه خراب ــروند، رو ب ــی، پس ــبانه، منف ــای ش ــانة نیروه نش

اســت )شــوالیه و گِربــران، 1382: 345(.

طلایی
طــلا بــه درخشــندگی و برَاقــی خورشــید، از زمان هــای دور 
تحریک کننــده گرایــش اســت. در نتیجــه نمــاد قدرتمنــدی 
ــد.  ــمار می آی ــه ش ــدس ب ــنایی و تق ــراف زادگی، روش از اش
طــلا، فلــز کاملــی اســت. رنــگ درخشــانش، آن را بــه صورتی 
ــب  ــال و قل ــید، کم ــر خورش ــای مذک ــا صفت ه ــن ب نمادی
مرتبــط می کنــد )بــوروس میتفــورد، 1394: 45(. رنــگ 
ــیرلوت، 1388:  ــت )س ــلال اس ــکوه و ج ــر ش ــی بیانگ طلای
ــندگی،  ــروت، بخش ــت، ث ــادِ موفقی ــی نم ــگ طلای 439(. رن
.)URL:1( ــود ــوب می ش ــتن محس ــت داش ــت و دوس مراقب

قهوه ای
ــی،  ــوی، صمیم ــرم، ق ــتانه، گ ــی دوس ــوه ای، رنگ ــگ قه رن
ــوغ  ــداری، ســادگی، بل ــی، پای ــاد، راحت ــل اعتم راســتگو، قاب
انگاشــته می شــود. برخــی از ویژگی هــای منفــی آن مشــتمل 
ــودن.  ــرا و خســته کننده ب ــودن، مادی گ ــر خســیس ب ــد ب ان
ایــن رنــگ احساســات را بــه آســانی بیــان نمی کنــد و 
ــته بندی  ــودش دس ــات را درون خ ــة موضوع ــد هم می کوش
ــه شــما  ــه ب ــگ خــوب اســت ک ــک رن ــا ی ــوه ای ی ــد. قه کن
احســاس راحتــی و اطمینــان می دهــد و یــا یــک رنــگ بــد 

.)URL:2( ــد ــاد می کن ــی ایج ــاس خفگ ــه حس ــت ک اس

گوستاو کلیمت )نقاش و طراح اتریشـی 1862 ـ 1918(
گوســتاو کلیمت در ســال 1862 در وین اتریش زاده شــد. در 
ســال 1876 وارد مدرســه هنــر و علــوم در مــوزه هنر و صنعت 
ویــن شــد. او در ســال 1883 مدرک خــود را از دانشــگده هنر 
و علــوم ویــن دریافــت کــرد؛ بــا یکــی از برادرانــش )ارنســت 
ــی  ــش( کارگاه ــس مات ــام )فرانت ــه ن ــی ب ــت( و نقاش کلیم

   تصویر 3: پرتره فریتزا ریدلر، رنگ روغن روی بوم، 1906 م.، 133  
                   .)Bade, 2011: 48( 153 س.م.، وین، گالری بلودر ×     

تصویر 4: پرتره آدل بلوخ ـ بائر اول، رنگ روغن روی بوم،  1907 م. 
.)Bade, 2011: 49( 138 × 138 س.م.، وین، گالری بلودر
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بازکــرد. آن هــا چندیــن اثــر را در کنــار یکدیگــر خلــق کردند. 
در ســال 1988 نقاشــی تئاتــر امپراطــور را بــه پایــان  رســاند 
ــم  ــت، جس ــار کلیم ــی آث ــوع اصل )Bade, 2011: 70( موض
ــژه  ــه وی ــارش ب ــیاری از آث ــر 3 و 4(. در بس ــود )تصوی زن ب
ــداد، نمایشــی واضــح از اروتیسیســزم 10  ــا م ــا ب در طراحی ه
ــده  ــی، خمی ــارش از خطــوط منحن ــده می شــود. او در آث دی
و مــوج دار اســتفاده می کــرد. او هنــر نقاشــی را بــا کشــیدن 
زنــی عریــان آغــاز می کــرد و ســپس بــا دقــت، بــه افــزودن 
جزئیاتــی دقیــق بــرای پوشــاندن او  پرداخــت؛ بــرای نمونــه، 
ــزرگ،  ــی ب ــف، کلاه های ــای مختل ــان، گل ه ــای پریش از موه

.)URL:3(اشــکال و خطــوط هندســی بهــره گرفــت
هنــر کلیمــت، مرحلــة گــذر و پــلِ ارتباطــی بین سمبولیســم 
ــتم(  ــدۀ بیس ــل س ــم )اوای ــم( و اکسپرسیونیس ــدۀ نوزده )س
ــی  ــری و صنعت ــای هن ــد. وی از جنبش ه ــمار می آی ــه ش ب
انگلســتان، سمبولیســم فرانســه، روکوکــوی قــرن هجدهــم، 
ــه  ــر گرفت ــرق دور تأثی ــای ش ــتان و چاپ ه ــر باس ــر مص هن
اســت کــه همــراه بــا اروتیــزم بــود )قــره باغــی، 1380، 44(. 
ــام« و کارکــرد تزئینــی11و زینتــی  ــر ت ــرای »هن کلیمــت ب
ــط  ــات فق ــت . تزئین ــر می گرف ــت و ارزش در نظ ــر اهمی هن
بــرای ایــن نیســت کــه بــه شــکل و محتوای یــک تابلــو ارزش 
بیشــتری بدهــد، بلکــه خــود، یــک عنصــر زیبا شــناختی بــه 
ــن کاری  ــا: 152(. وی در تزئی ــت، بی ت ــد )کلیم ــمار می آی ش
ــب  ــخصی وی از ترکی ــبک ش ــت و س ــارت داش ــیار مه بس
طرح هــای خطــی زیبــا، نقاشــی پیــش رافائلــی، آثــار اوبــری 
بردزلــی12 و موزاییک هــای بیزانســی ایجــاد شــد. وی 
ــره باغــی،  ــی از زن نشــان می دهــد )ق ــوه و جمــال کامل جل
ــت  ــن اس ــت ای ــای کار کلیم ــی از ویژگی ه 1380، 45(. یک
کــه شــکل های رئالیســتیِ  اغلب برجســته نمایی شــده را 

در مقابــل نقــش و نگارهــای تخــت قــرار می دهــد )گاردنــر، 
                       .)617  :1381

پیدایــش اکسپرسونیســم بــه دوران طلایی کلیمت پایــان داد. 
وی، ســپس بــه پاریــس رفــت و در آن  جــا بــا لوتــرک آشــنا 
شــد. در ایــن دوره، زن هــا را بــه جــای ســکه و جواهــر بــا گل 
و گیــاه تزئیــن می کــرد. وی دیگــر از ســال 1915، شــاید بــه 
دلیــل وقــوع جنــگ جهانــی دوم از رنگ هــای تنــد، طلایــی 
و تابنــاک اســتفاده نکــرد )قــره باغــی، 1380: 48(. از آثار وی 
ــا  ــه مــرگ و زندگــی )1908( و چهــرۀ الیزابــت ب می تــوان ب
خُفــن )1914( اشــاره کــرد )پاکبــاز، 1393: 422(. کلیمــت 
ــل  ــه دلی ــن ب ــانِ خــود در وی ــه 1918 در آپارتم در 11ژانوی

.)Bade, 2011: 79( ســکته مغــزی درگذشــت

اگُِن شیله )نقاش، رسّام و چاپگر اتریشی 1890 ـ 1918(
اگُِــن شــیله در ســال 1890 در تولــن اتریــش بــه دنیــا آمــد. 
در ســال 1907 وارد آکادمــی هنرهــای زیبــای ویــن شــد. بــا 
کلیمــت در ســال 1907 دیــدار کــرد. وی بــر روی آثــار شــیله 
ــا کار  ــای باواری ــال 1911 در کروم ــت. او در س ــر گذاش تاثی
ــی  ــی زندگ ــام وال ــه ن ــش ب ــی از مدل های ــا یک ــرد. او ب می ک
 .)Selsdon and Zwingerberger, 2011: 192( می کــرد
ــه عنــوان یکــی از  ــود. از وی ب یکــی از شــاگردان کلیمــت ب
نقاشــان مهــم فیگوراتیــو اوایــل قــرن بیســتم یــاد می کننــد. 
مهم تریــن  از  یکــی  پیچــان،  بدن هــای  و  خودنگاره هــا 
از وی هنرمنــدی  اســت کــه  او  نقاشــی  مشــخصه های 
ــیله  ــار ش ــی در آث ــور اصل ــازد. مح ــت می س اکسپرسیونیس
حــس درونــی اثــر اســت. او در آثــار خــود بــدن انســان را در 
وضعیت هــای ناراحــت و حالت هــای غیــر عــادی بــه نمایــش 
ــره  ــی چه ــه نقاش ــروع ب ــال 1909 ش ــذارد. او در س می گ

تصویر 5: سلف پرتره، روغن روی چوب، 1912 م.،
42/2 × 33/7 س.م.، مجموعه لئوپولد، موزه لئوپولد، وین

)Selsdon and Zwingerberger, 2011: 40(

تصویر 6: دختر زانو زده با لباس نارنجی، گواش، آبرنگ و مداد سیاه
روی کاغذ، 1910 م.، 31 × 44.6 س.م.، موزه لئوپولد، وین
  )Selsdon and Zwingerberger, 2011: 81(

تحلیلـی بر دو اثر با موضوعـی همسـان از گوستاو کلیمت و اگِنُ شیله با تأکید بر مفاهیم نمادین رنگ ها



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

115 شماره هشتم -بهار و تابستان ۱۴۰۱

ــای  ــا رنگ ه ــیله در آن ه ــه ش ــا ک ــن چهره نگاری ه ــرد. ای ک
غیــر ناتورالیســتی و زوایــای نامعمــول اســتفاده کــرده اســت 
ــود  ــیله را بازنم ــرد ش ــه ف ــر ب ــش منحص ــر 6(، بین )تصوی
ــن بازگشــت.  ــه وی ــد )URL:4(. وی در ســال 1917ب می کن
ــی  ــرف نقاش ــود را ص ــت خ ــة وق ــیله هم ــس، ش ــن پ از ای
کــرد. او شــروع بــه مشــارکت در جنبــش جدیــد ویــن کــرد 
ــار او  )Selsdon and Zwingerberger, 2011: 193(. از آث
می تــوان بــه دختــری در حــال برهنــه شــدن )1910(؛ زنــی 
بــا دو کــودک )1917( و طرح هایــی از چهــرۀ خــود هنرمنــد 
)1910( یــاد کــرد )پاکبــاز، 1393: 338(. وی در 31 اکتبــر 
.)Selsdon and Zwingerberger, 2011: 193( درگذشــت

تابلوی نقاشی »بوسه« گوستاو کلیمت
بوســه، مشــهورترین اثر کلیمــت از دوران طلایــی او )1898 ـ 
1908( اســت که در بیشــتر شــاهکارهایش از طــلاکاری بهره 
ــال 1907  ــه را در س ــیدن بوس ــت، کش ــت. کلیم گرفته اس
ــام گذاشــته  آغــاز کــرد. کلیمــت ایــن نقاشــی را عاشــقان ن
بــود، ولــی امــروزه بیشــتر بــا نــام بوســه شــناخته می شــود. او 
ایــن بــار در بوســه ماننــد بســیاری از آثــار قبلــی اش، جامعه را 
بــا یــک رســوایی بــه تصویــر نمی کشــد. از همــان ابتــدا ایــن 
نقاشــی مــورد توجــه و تحســین قــرار گرفــت و این مســأله را 
می تــوان در فــروش ســریع آن مشــاهده کــرد. ایــن تابلــو بــه 
نمــادی از هنــر نــوی ویَــن تبدیــل شده اســت )URL:5(. دو 
پیکــره در نقاشــی بوســه لباس هایــی عجیــب بــر تــن دارنــد 
ــت تزئیــن شــده اند. کلیمــت از طــلا، رنگ هــای  ــا دق ــه ب ک
قهــوه ای، ســبز زمــردی و زرد بیشــتر بهــره برده اســت. 
هنرمنــد بــا اســتفاده از رنــگ طلایــی در پس زمینــه، عمــق 
ــدارد  ــر ایجــاد کرده اســت. نقاشــی خطــوط صافــی ن را در اث
و پـُـر از منحنــی و خطــوط خمیــده اســت. در نقاشــی بوســه 
ــه ســمت  ــده نمی شــود. او زن را ب ــرد دی کلیمــت، چهــره م
بــالا نگــه مــی دارد، دســتاهایش را بــا یــک ژســت ظریــف بــه 
ــدن او دور  ــی چهــره اش از ب صــورت زن چســبانده  اســت ول
ــه می دهــد  ــرای بوســه ارائ ــه اش را ب شده اســت. او فقــط گون

و دســتش تقریبــاً ســعی می کنــد او را دور نگــه دارد.

تحلیل مفاهیم نمادین رنگ های تابلوی نقاشـی »بوسه« 
گوستاو کلیمت

ایــن نقاشــی بــا موضــوع در بــر گرفتــن مــرد و زن اســت. هــر 
ــد در  ــط هنرمن ــده توس ــه کارگرفته ش ــای ب ــدام از رنگ ه ک
ایــن نقاشــی، دارای نمــاد و معنایــی هســتند. در ایــن اثــر از 
ــش،  ــز، بنف ــی، قرم ــردی و لجن ــبز زم ــای س ــلا و رنگ ه ط
ــی  ــفید، زرد و آب ــیاه، س ــتری، س ــوه ای، خاکس ــی، قه ارغوان
ــوه ای  ــای قه ــلا و رنگ ه ــی ط ــت ول ــه شده اس ــره گرفت به
ــی  ــن نقاش ــه کار رفته اســت. مخاطــب در ای ــتر ب و زرد بیش
بــا رنگ هــای اســتفاده شــده، ترکیب بنــدی و حالــت چهــره 

ــد.  ــاهده می کن ــق را مش ــرد و زن عش م
کلیمــت در ایــن نقاشــی، از طــلا کــه نشــانگر درخشــندگی و 
برَاقــی خورشــید اســت، بهــره گرفته اســت. در نتیجــه نمــاد 
ــت.  ــدس اس ــنایی و تق ــراف زادگی، روش ــدی از اش قدرتمن
رنــگ درخشــانش، آن را بــه صورتــی نمادیــن بــا صفت هــای 
مذکــر خورشــید، کمــال و قلــب مرتبــط می کنــد. همچنیــن 
ــه کــه نمــادی از شــکوه،  ــه کار رفت ــی بیشــتر ب ــگ طلای رن
جــلال، دوســت داشــتن، مراقبــت، عشــق، کامیابــی و ایمنــی 
اســت. رنــگ زرد بــا طــلا، درخشــندگی و خورشــید در ارتباط 
اســت. نمــادی از فعالیــت و بلندپــروازی بــه شــمار می آیــد. 
رنــگ ســبز زمــردی رنــگ بهــار و نمــادی از جوانی و شــادابی 
اســت. رنــگ قهــوه ای نمــادی از اعتمــاد، راحتــی، صمیمیــت 
ــور،  ــق، ش ــگ عش ــز رن ــود. قرم ــته می ش ــداری انگاش و پای
ــگ ســیاه نمــادی از نیروهــای  ــاروری اســت. رن اشــتیاق و ب

شــبانه، منفــی، پســروند، رو بــه  خرابــی اســت )جــدول 1(.

تابلوی نقاشـی »راهبه و کاردینال )مراقبه(« اگُِن شیله
چشــمان سرشــار از اضطرابــی جان فرســا اســت. نگرانــی کــه 
ــه  ــی، راهب ــیحی دارد. گوی ــاه مس ــه  و گن ــت از وسوس حکای
در چشــمان کســی کــه او را در حیــن ارتــکاب چنیــن 
مفســده ای می بینــد، خیــره شــده اســت؛ حــال آنکــه، 
ــه ایــن خیرگــی نیم نگاهــی دارد. دســت ها  کاردینــال هــم ب
کــه اغلــب عجیب تریــن فرم هــا در نقاشــی شــیله اند در 

جدول 1: ویژگی های ظاهری و مفهومی  نقاشی »بوسه« گوستاو کلیمت )منبع: نگارندگان، 1401(

ویژگی های ظاهری ویژگی های مفهومی   اثر

ـ دوست داشتن، عشق، کمال، پاکی و 
تقدس.

ـ جوانی، شادابی.
ـ باروری، عشق، شور و اشتیاق. 

ـ فعالیت، بلندپروازی.
ـ منفی، نیروهای شبانه.

ـ راحتی، اعتماد و صمیمیت.

ـ طلا
ـ سبز زمردی

ـ قرمز؛ در تزیین لباس زن
ـ زرد

ـ سیاه
ـ قهوه ای

»بوسه« از گوستاو کلیمت



شماره هشتم -بهار و تابستان 116۱۴۰۱

حالتــی قــرار گرفته انــد کــه در نقاشــی ها و تمثال هــای 
ــد، امــا در نهایــت هــر دو فیگــور و  ــوان دی مســیحی را می ت
مجاورت شــان را می تــوان اثــر فیگورهــای کلیمــت دانســت؛ 
ــه  ــر را از او گرفت ــترین تأثی ــیله بیش ــه ش ــی ک ــان نقاش هم
اســت. بــرای شــیله هــم ارتبــاط، همــان ســایش و فرورفتــن 
فیگورهــا در همدیگــر اســت بــا ایــن تفــاوت کــه در این جــا 
عمــل جنســی برجســته شــده اســت، هــر چنــد در ســایه ی 
ــال رخ داده باشــد )URL:6(. شــیله  ــود کاردین ســرخ گناه آل
ایــن حــس شــرم عجیــب را در »آغــوش کشــیدن« نــام نهــاد 
)URL:7(. ترکیب بنــدی بــه صــورت مثلثــی اســت ـ شــکلی 
کــه همــواره بــه اســتحکام ســاختارهای قــدرت و دلبســتگی 
ــد. موضــوع  ــن محکــم اشــاره می کن ــه زمی ــا ب محکــم آن ه
فســاد جنســی و اخلاقــی در کلیســا بــه خــودی خــود غیــر 
 Selsdon and Zwingerberger, 2011:( عــادی نیســت
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کاردینال« اگُِن شیله

هــر آن چــه دربــاره نقاشــی کلیمــت مثبــت بــود در ایــن اثــر 
خــود را بــه صــورت تاریــک و ســیاه نشــان می دهــد: زمینــة 

طلایــی جــای خــود را بــه ســیاه داده، نجابــت و لطافــت در 
ــدل شــده  ــی ب ــا نگران ــه چنــگ زدن همــراه ب ــر گرفتــن ب ب
 اســت و لذتــی کــه در چهــرۀ زن نقاشــی دیــده می شــود بــه 
نــگاه پریشــان یــک راهبــه تبدیــل شــده اســت. ایــن نقاشــی 
بــا موضــوع در بــر گرفتــن کاردینــال و راهبــه اســت. شــیله 
در ایــن نقاشــی رنگ هــای تیــرۀ ســیاه، قهــوه ای را بیشــتر بــه 
کار برده اســت. همچنیــن از دو رنــگ ســبز و قرمــز اســتفاده 
کــرده کــه مکمــل هــم هســتند و بــا ترکیــب ایــن دو رنــگ، 
ــه کار  ــی را ب ــد رنگ های ــد. هنرمن ــه دســت می آی ســیاهی ب
ــه مخاطــب القــا می کنــد. از  ــرده کــه تــرس و نگرانــی را ب ب
رنــگ ســیاه، قرمــز، ســبز لجنــی، قهــوه ای و نارنجــی مایــل 
ــه قرمــز بهــره گرفته اســت؛ ســیاه نمــادی از پنهــان کاری،  ب
نیــروی شــبانه و رو  بــه  خرابی اســت. قهــوه ای بیانگــر زمین و 
مادی گــرا بــودن اســت. قرمــز رنــگ شــور، اشــتیاق، رفتــاری 
پرُشــور و نیرویــی مردانــه اســت. همچنیــن هشــداری بــرای 
ادامــه نــدادن و پیــش نرفتــن بــه شــمار می آیــد. در بســیاری 
از فرهنگ هــا بــا شــعله های جهنــم ارتبــاط دارد. در فرهنــگ 
غربــی، نشــانگر شــور و اشــتیاقی اســت کــه اغلــب غیــر مجاز 
اســت. ســبز لجنــی رنــگ زوال، کهنگــی و فرســایش هــم  به 

ــد )جــدول 2(.  شــمار می آی

جدول 2: ویژگی های ظاهری و مفهومی  نقاشی »کاردینال و راهبه )مراقبه(« اگُِن شیله )منبع: نگارندگان، 1401(

ویژگی های ظاهری ویژگی های مفهومی اثر

ـ زوال، کهنگی و فرسایش
ـ عشق، رفتاری پرشور، نیروی مردانه و    

اشتیاق.
ـ نیروی تاریکی و رو به خرابی.

ـ پنهان کاری و مادی بودن.

ـ سبز لجنی
ـ قرمز؛ در لباس مرد

ـ سیاه
ـ قهوه ای

»کاردینال و راهبه« از اگُِن شیله

اشتراک و افتراق مفهومی و نمادین رنگ ها موضوع اثر اثر

قهوه ای سیاه قرمز زرد طلایی سبز
در برگرفتن »بوسه«

● ● ● ● ●
لجنی زمردی

●

● ● ● ● ● ● در برگرفتن

تحلیلـی بر دو اثر با موضوعـی همسـان از گوستاو کلیمت و اگِنُ شیله با تأکید بر مفاهیم نمادین رنگ ها
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نتیجه گیری
هنرمنــدان طــی زمان هــای مختلــف، بــا توجــه بــه شــرایط 
ــد  ــرات می توان ــن تأثی ــد. ای ــی پذیرفته ان ــر تأثیرات از یکدیگ
ــا و  ــری، نماده ــبکِ هن ــر، س ــوع اث ــگ، موض ــرد رن در کارب
ــر  ــود متأث ــتادهای خ ــاگردها از اس ــد. ش ــابه باش ــوارد مش م
بوده انــد. بیشــترین تأثیرپذیــری هــم در نقاشــی »کاردینــال 
و راهبــه )مراقبــه(« شــیله، از نقاشــی »بوســه« کلیمت اســت 
ــه وســیلة کلیمــت کشــیده  ــر از آن ب کــه پنــج ســال قبل ت

شده اســت. 
ــای  ــن رنگ ه ــم نمادی ــه بررســی مفاهی ــن پژوهــش، ب در ای
به کاررفتــه در نقاشــی »بوســه« کلیمــت و نقاشــی »کاردینال 
ــه دو  ــن اینک ــه شده اســت. همچنی ــه« شــیله پرداخت و راهب
ــا  ــن رنگ ه ــای نمادی ــر معن ــاره از منظ ــوردِ اش ــی م نقاش
چــه تأثیــری بــر روی درک احساســی مخاطــب می گــذارد؟ 
ــن  ــدام از ای ــر ک ــا ه ــد ام ــانی دارن ــه موضــوع یکس ــا اینک ب
نقاشــی ها حســی متفــاوت بــه مخاطــب القــا می کنــد. یکــی 
بازگوکننــدۀ عشــق و علاقــه و دیگــری بیانگــر تــرس و نگرانی 
ــد  ــگ توســط هنرمن ــل گزینــش رن ــه دلی اســت؛ آن  هــم ب
ــبکِ  ــه س ــوط ب ــا مرب ــش رنگ ه ــاوت در گزین ــت و تف اس
هنــری، ذهــن و احساســات دو هنرمنــد اســت. کلیمــت در 
ایــن نقاشــی از رنگ هــای مثبــت و روشــن  بهــره گرفتــه ولی 
ــت  ــرده اس ــتفاده ک ــی اس ــره و منف ــای تی ــیله از رنگ ه ش
کــه هــر یــک از رنگ هــا نمــاد و معنایــی دارنــد. هنرمنــدان 
ــه  ــود را ب ــود خ ــته اند مقص ــا توانس ــن رنگ ه ــرد ای ــا کارب ب
مخاطــب انتقــال دهنــد. کلیمــت از رنگ طــلا، قهــوه ای و زرد 
بیشــتر بهــره گرفته اســت کــه طــلا نمــاد و بیانگــر شــکوه، 
جــلال، دوســت داشــتن، مراقبــت، عشــق، ایمنــی و کامیابــی 
اســت. رنــگ زرد نمــادی از فعالیــت و بلندپــروازی بــه شــمار 
می آیــد. رنــگ ســبز زمــردی رنــگ بهــار و نمــادی از جوانــی 

و شــادابی اســت. رنــگ قهــوه ای نمــادی از اعتمــاد، راحتــی، 
ــگ  ــود. از رن ــه  می ش ــر گرفت ــداری در نظ ــت و پای صمیمی
قرمــز هــم در تزئیــن لبــاس زن  بهــره گرفته اســت کــه نمــاد 

بــاروری و عشــق اســت. 
ــوه ای  ــیاه، قه ــرۀ س ــای تی ــی از رنگ ه ــن نقاش ــیله در ای ش
ــز  ــبز و قرم ــگ س ــن رن ــت. همچنی ــره گرفته اس ــتر به بیش
ــت.  ــان کاری اس ــاد پنه ــیاه نم ــگ س ــود. رن ــاهده می ش مش
رنــگ قهــوه ای بیانگــر زمیــن و مادی گــرا بــودن اســت. قرمــز 
ــن  ــت. همچنی ــور اس ــاری پرُش ــتیاق و رفت ــور، اش ــگ ش رن
ــاری  ــن، رفت ــش نرفت ــدادن و پی ــه ن ــرای ادام ــداری ب هش
پرُشــور و متهورانــه بــه شــمار می آیــد. شــیله از رنــگ قرمــز 
در لبــاس مــرد  بهــره گرفتــه  اســت کــه نمــادی از نیــروی 
ــی و  ــر زوال، کهنگ ــی بیانگ ــبز لجن ــگ س ــه اســت. رن مردان

فرســایش اســت. 
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Abstract:

Human’s life is full of  symbols. In the field of  
art, colours have long had a symbolic mean-
ing. In the late nineteenth century, the sym-
bolism movement began with the declaration 
of  symbolism in France, and the painting of  
ideas was defined by Albert Orber in connec-
tion with the visual arts. Gustav Klimt was a 
symbolist painter and, like an emotional poet, 
tried to embody general and abstract concepts 
such as life, death, music, lust and jealousy with 
symbolic lines and colours. Eugene Schiele was 
one of  his students in the expressionist style 
of  painting and was influenced by his mas-
ter’s symbolic style. The authors answer the 
research question with descriptive-analytical 
research method and library information col-
lection method. This study is a comparative 
study of  Gustave Klimt’s painting “The Kiss” 
and Eugene Schiele’s painting “Cardinal and 
the Nun (Meditation)”. The research question 
is to compare and evaluate the effect of  these 
two paintings from the perspective of  the sym-
bolic meaning of  colours on the emotional 
perception of  the audience? The result of  this 
research shows that although the two works 
of  art have a common theme, the artists have 
paid attention to their purpose and feelings in 
choosing the colours. Depending on the choice 
of  colours, one effect induces a sense of  anxi-
ety and fear and the other effect induces a sense 
of  interest and love to the audience.
Artistic styles and techniques have been creat-
ed according to the culture, social conditions 
and geography of  each place. Symbolism was a 
reaction to the school of  Impressionism as well 
as the principles of  realism. Expressionism was 
also a reaction to symbolism. The symbolists 
conveyed all their intentions through the sym-
bols. Expressionists expressed their emotions, 
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especially fear, anxiety, and love, through 
colour; They exaggerated in the use of  co-
lour and drawing. Colour has a special place 
in the lives of  humans and artists. By seeing 
the colours used in the art of  any culture 
and society, one can understand the feel-
ings of  the people of  that culture. Colours 
can define a person’s mood and also create 
a special halo or energy in the atmosphere.
Colour has existed in human life since time 
immemorial. Until the nineteenth century, 
only a few dyes and pigments were known, 
most of  which were organic in origin and 
very expensive, but today humans use syn-
thetic materials to produce multiple and 
cheaper dyes. Colours are present in all hu-
man life and are very important and are a 
part of  our lives. Spectacular and visible 
colours have different effects on nature and 
the human mind. Every colour has a use and 
meaning in every place. The perception and 
interpretation of  each colour is different in 
each culture. Colour symbolism is univer-
sal; It is one of  the most important sym-
bolic systems of  man. Colours evoke what 
it symbolizes.
The statistical population of  this research 
is the painting “The Kiss” by Gustav Klimt 
and the painting “Cardinal and the Nun 
(Meditation)” by Eugene Schiele. In this 
study, the authors conducted a comparative 
study of  the colours of  the painting “The 
Kiss” by Gustave Klimt and the painting 
“Cardinal and the Nun (Meditation)” by 
Eugene Schiele, which is the purpose of  
this study. Also, what effect do these two 
paintings have on the emotional perception 
of  the audience in terms of  the symbolic 
meaning of  colours?
The present study is based on collecting 
library information method with a funda-
mental purpose and descriptive-analytical 
method to answer the question and purpose 
of  this research. The simultaneous and his-
torical comparative method as well as the 
study of  the statistical population of  this 

research to determine the common, con-
ceptual and symbolic differences between 
these two paintings. The type of  this re-
search is qualitative. The statistical popu-
lation of  this research is two paintings by 
two artists with the style of  symbolism and 
expressionism; These include the painting 
“The Kiss” by Gustave Klimt and the paint-
ing “Cardinal and the Nun (Meditation)” by 
Eugene Schiele.
The sampling of  this research is purpose-
ful and by selecting two paintings by two 
artists with the style of  symbolism and 
expressionism that have the same theme, 
but each artist has chosen colours and each 
colour has a symbolic meaning and these 
colours have affected the emotional per-
ception of  the audience. This research first 
uses a descriptive method to define modern 
Western art, symbolism, expressionism, 
symbolic concepts of  colours, and the biog-
raphy of  Klimt and Schiele, and then ana-
lyzes the symbolic meanings of  the colours 
used in the two paintings.
Kiss is the most famous work of  Klimt from 
his golden age (1898-1908), which has used 
gilding in most of  his masterpieces. Klimt 
began The Kiss in 1907. Klimt called this 
painting lovers, but today it is better known 
as The Kiss. This time in The Kiss, like 
many of  his previous works, he does not 
portray society as a scandal. From the very 
beginning, this painting was noticed and 
admired, and this can be seen in its rapid 
sale. This painting has become a symbol of  
New Vienna art. The two figures in the kiss 
painting are wearing strange clothes that 
have been carefully decorated. Klimt has 
used more gold, brown, emerald green and 
yellow. The artist uses the golden colour in 
the background to create depth in the work. 
The painting has no straight lines and is 
full of  curves and curved lines. The male 
face is not seen in Klimt’s kiss painting. He 
holds the woman up; He presses his hands 
to the woman’s face with a delicate gesture, 
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but his face is away from her arms: he just 
offers his cheek for a kiss and his hand al-
most tries to hold her away.
In Eugene Schiele’s “Nun and Cardinal 
(Meditation)” painting, the eyes are full of  
excruciating anxiety. Anxiety about Chris-
tian temptation and sin. It is as if  the nun is 
staring into the eyes of  someone who sees 
her committing such a corruption; Howev-
er, the Cardinal also has a glimpse of  this 
dazzling. The hands, which are often the 
strangest forms in Schiele paintings, are in 
a state that can be seen in Christian paint-
ings and statues, but ultimately both their 
figures and their proximity can be attribut-
ed to the figures of  Klimt; the same paint-
ing that Schiele has been most influenced 
by. For Schiele, the connection is the wear 
and tear of  the figures, except that the sex-
ual act is highlighted here, even though in 
the red shadow of  the cardinal sin. Schiele 
called this strange feeling of  shame “em-
brace”. The composition is triangular - a 
shape that always refers to the strength of  
power structures and their strong attach-
ment to the ground. The issue of  sexual 
and moral corruption in the church is not 
unusual in itself.
Artists have influenced each other over 
time, depending on the circumstances. 
These effects can be in the use of  colour, 
subject matter, art style, symbols, and so 
on. Students have been impressed by their 
teachers. The greatest influence in Schiele’s 
painting “Cardinal and the Nun (Medita-
tion)” is from Klimt’s painting “Kiss”, which 
was drawn by Klimt five years ago.
In this research, the symbolic meanings of  
the colours used in the painting “The Kiss” 
by Klimt and the painting “Cardinal and the 
Nun” by Schiele have been studied. Also, 
what effects do these two paintings have on 
the emotional perception of  the audience in 
terms of  the symbolic meaning of  colours? 
Although they have the same theme, each 
of  these paintings gives a different feeling 

to the audience. One expresses love and 
affection and the other is fear and anxiety, 
which is due to the choice of  colour by the 
artist, and the difference in the choice of  
colours is related to the artistic style, mind 
and feelings of  the two artists. Klimt has 
used positive and light colours in this paint-
ing, but Schiele has used dark and negative 
colours, each of  which has a symbol and 
meaning.
Artists have been able to use these colours 
to communicate their intentions to the au-
dience. Klimt has used the colours of  gold, 
brown and yellow more, which symbolizes 
and expresses glory, love, care, safety and 
success. Yellow is a symbol of  activity and 
ambition. Emerald green is the colour of  
spring and a symbol of  youth and vitality. 
Brown is a symbol of  trust, comfort, inti-
macy and stability. He also used red colour 
in the decoration of  women’s clothes, which 
is a symbol of  fertility and love.
Schiele in this painting of  dark colours, 
used black, more than brown. Green and 
red are also seen. Black is a symbol of  se-
crecy. Brown indicates earth and material-
ism. Red is the colour of  passion, passion 
and passionate behavior. It is also a warning 
to not continue and not to move forward, a 
passionate and daring behavior. Schiele has 
used red in men’s clothing, which is a sym-
bol of  masculine power. The sludge green 
colour indicates deterioration, obsolescence 
and erosion.

Keywords: Symbolism, Expressionism, 
Gustav Klimt, Egon Schiele, Symbol,
Colour.
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