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نظام شبکه و شگرد دورخوانـی در روایت گری 
نقاشی ها و تصاویر پاره گفتگو

چکیده
ــا  ــو ی ــال گفتگ ــراد در ح ــی از اف ــگر گروه ــو نمایش پاره گفتگ
انجــام فعالیتــی مشــترک در فضایــی بســته یــا بــاز اســت. شــیوة 
روایت گــری در ایــن نقاشــی ها کــه زیرمجموعــه ای از هنــر 
ــدی در  ــن، اولویت بن ــت. همچنی ــده  اس ــتند، پیچی ــی هس روای
ــی  ــی و هم مکان ــل هم زمان ــه دلی ــور ب ــای مص ــله رخداده سلس
ــب  ــب اغل ــب مخاط ــر از جان ــتقل از یک دیگ ــای مس رویداده
ــن  ــط بی ــن وجــود، درک شــبکه ای از رواب ــا ای دشــوار اســت. ب
شــخصیت ها و رخدادهــا در ایــن آثــار بــه وســیلة شــگرد 
بازخوانــی  ابداعــی فرانکــو مورِتــی در  »دورخوانــی«، روش 
روایت هــای ادبــی و تاریخــی، و مفهــوم »کارنــاوال« از باختیــن 
ــون  ــزای ناهمگ ــازی اج ــفة کلاژ و همجوارس ــتای فلس در راس
ــد.  ــار بیشــتر می کن ــن آث ــده را از ای ــوده و درک بینن ــن ب ممک
ــردازی در کلاژ  ــول روایت پ ــر اص ــه ب ــا تکی ــر ب ــش حاض پژوه
ــاوال«  ــوم »کارن ــة شــبکه، مفه ــرد نظری ــه کارب ــو، ب و پاره گفتگ
ــی هایی  ــت در نقاش ــی روای ــی« در بازخوان ــگرد »دورخوان و ش
ــان  ــه ای می ــط ناگفت ــی رواب ــردازد کــه گوی ــن دســت می پ از ای
شــخصیت های خــود ایجــاد کرده انــد. در ایــن راســتا، بــا 
مقایســة مقابلــه ای چهــار نقاشــی در ســبک پاره گفتگــو و 
ــان  ــی« ســاختار چیدم ــه وســیلة شــگرد »دورخوان ــری ب نگارگ
ــا  ــوای آن ه ــع از محت ــی جام ــور تحلیل ــه منظ ــا ب ــزای آن ه اج
واکاوی شــده و نظــام موجــود در روایــت پوشــیده در دل آن هــا 
ــش  ــن پژوه ــت آمده از ای ــای به دس ــردد. یافته ه ــی می گ بررس
گــواه آن اســت کــه نقاشــی های بــا دورنمــای بــاز و گســترده و 
دربردارنــدة تنوعــی از افــراد و وقایــع مشــهود بــه نوعــی بازتابــی 
از نظــام شــبکه در هنرهــای دیــداری و از مصادیــق راســتین آن 
بــه عنــوان نظامــی فراگیــر در نظــم طبیعــت هســتند. از ســوی 
ــول  ــة اص ــه از دریچ ــار چنانچ ــن آث ــده از ای ــر، درک بینن دیگ
دورخوانــی یــا نظــام شــبکه باشــد می توانــد بــه تحلیــل بهتــری 
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نگارگــری شــبکه،  نظریــة  روایت گــری، 

مقدمه
روایت گــری تصویــر بــا توجــه بــه چیدمــانِ اجــزایِ تصویــر، 
پیونــدِ میــان آن هــا و سلســله رخدادهــای پنهــانِ ایســتا و 
ــود  ــی وج ــت و تضمین ــون اس ــا گوناگ ــن آن ه ــا در بی پوی
نــدارد کــه بیننــدة اثــر بــه همگــی پیوندهــا و رخدادهــای 
ــر، توجــه کنــد.  ــر، همچــون آفریننــدة اث موجــود در تصوی
ــود  ــتان خ ــرح داس ــر ط ــا ب ــد بن ــر می توان ــدة اث آفرینن
ــر  ــر ذهنــی خــود را از هــر ســوی تصوی روایت گــری تصوی
ــون  ــم اندازهای گوناگ ــتفاده از چش ــا اس ــد و ب ــروع کن ش
دونقطــه ای،  تک نقطــه ای،  پرســپکتیوهای  )شــامل 
ــه  ــابه( ب ــوارد مش ــی و م ــر خط ــی، غی ــه ای، خط چندنقط
ــود،  ــن وج ــا ای ــد. ب ــی بخش ــاد متنوع ــود ابع ــر خ تصوی
ــر  ــون نقاشــان و عکاســان و دیگ ســوای ســبک های گوناگ
ــه  ــوان ب ــه بت ــی ک ــداری، الگوهای ــار دی ــدگان آث آفرینن
ــا  ــی ی ــا نقاش ــر ی ــک تصوی ــی از ی ــی کلّ ــیلة آن درک وس
عکــس داشــت، دور از دســترس نیســت؛ بــه  گونــه ای کــه 
آگاه بــودن بــه آن هــا بــه نوبــة خــود ناتوانــی از عــدم درک 
ــة ایجــاد  ــر پای ــی ب ــن الگوهای ــرد. چنی ــر را از بیــن می ب اث
یــا درک پیوندهــای ناســازگار یــا تصادفــی در بیــن اجــزای 
تصویــر بنــا شــده و در اســاس، مفهــوم کلــی و گاه جزئــی 

ــد. ــکار می کنن ــده آش ــرای بینن ــر را ب تصوی
درک پیوندهــای ناســازگار یــا تصادفــی بــه بهتریــن شــکل 
ــه  ــر اســت ک ــة شــبکه«۱ امکان پذی خــود در بســتر »نظری
ــای  ــود پیونده ــه ها در بازنم ــا و نقش ــة نموداره در مطالع
ــا  ــة آن ه ــزای جداگان ــان اج ــارن در می ــا نامتق ــارن ی متق
کاربــرد دارد. ایــن نظریــه در بســیاری از رشــته های علــوم 
 ,Sindbæk( ــرد دارد ــی کارب ــی و تجرب ــانی، ریاض انس
 ,.Habibi et al  ;2009  ,Harris et al  ;2007
Saleh et al ;20۱4, 20۱8( و قابلیت هــای فراوانــی 
ــان  ــاختاری در می ــط س ــگران در درک رواب ــه پژوهش را ب
مفاهیــم و اطلاعــات می بخشــد. در بحــث روایت گــری 
ــگرد  ــة ش ــوان از دریچ ــبکه« را می ت ــة ش ــر، »نظری تصاوی
ــی۳ بررســی کــرد،  ــی«2 در اندیشــة فرانکــو مورت »دورخوان
شــگردی در بازخوانــی روایــت کــه بــه »کاوش در پیوندهای 
ــردازد  ــی« می پ ــزرگ اطلاعات ــای ب ــن گروه ه ــی در بی درون
)Moretti, 20۱۳: 2۱2(. شــبکه ای از روابــط گوناگــون را 
ــوک«۵   ــا »ن ــره«4 ی ــک »گ ــدام ی ــر ک ــه ه ــد ک تصــور کنی
ــا  ــط، ی ــا رواب ــا ی ــن گره ه ــان ای ــای می ــام دارد و پیونده ن
ــد،  ــه یک دیگــر پیوســت می دهن ــا را ب ــه آن ه خطوطــی ک
ــن  ــاط ای ــی ارتب ــود. درک چگونگ ــده می ش ــه«۶ نامی »لب
ــر  ــا نمایان گ ــت لبه ه ــه دس ــبکه ای ب ــن ش ــا در چنی گره ه
ــر  ــه دیگ ــود. ب ــد ب ــا خواه ــای آن ه ــیاری از ویژگی ه بس
ــره  ــر گ ــه ه ــی ب ــگفت انگیز دسترس ــرعت ش ــخن، »س س
ــم  ــای مه ــبکه« از ویژگی ه ــر ش ــر در ه ــرة دیگ ــر گ از ه
ــه  بررســی آن شــبکه اســت کــه ارتبــاط میــان اجــزاء را ب

ســرعت روشــن می کنــد )همــان، 2۱۳(؛ و مخاطــب را 
ــا ایجــاد روابــط فرضــی بیــن اجــزای  ــا ب قــادر می ســازد ت
ــزء  ــر ج ــود از ه ــین خ ــش پیش ــازی دان ــر و پیاده س تصوی

ــر برســد. ــری از تصوی ــه درک بهت ب
ــه ای  ــوان نمون ــو7 را می ت ــی های پاره گفتگ ــر و نقاش تصاوی
کامــل از روایت گــری بــه شــیوة »دورخوانــی« دانســت چــرا 
ــه  ــان نهادین ــار گفتم ــه آث ــن گون ــن ای ــی بنیادی ــه ویژگ ک
ــان  ــه هم ــت، ب ــا اس ــازگار آن ه ــای ناس ــان بخش ه در می
ــن در  ــی ناهمگ ــاورت اجزای ــاهد مج ــه در کلاژ ش ــه  ک گون
بســتری مشــترک هســتیم. در پاره گفتگــو، گروهــی از 
ــردم در ســرایی گــرد هــم آورده شــده اند و از چگونگــی  م
ــه  ــت ک ــکار اس ــر آش ــار یک دیگ ــا در کن ــری آن ه جای گی
پیرامــون جســتاری در حــال گفتگــو هســتند. گفتمــان خود 
ــت، و  ــون اس ــای گوناگ ــتی دادن دیدگاه ه ــی در آش تلاش
ــت  ــاهده اس ــل مش ــو قاب ــه در پاره گفتگ ــن رو آن چ از ای
ــا  فضایــی اســت از گفتگویــی بی پایــان در میــان افــرادی ب
ــف  ــان متوق ــه ای از زم ــه در لحظ ــاوت ک ــای متف دیدگاه ه
ــر واکاوی چشــمان بیننــده قــرار می گیــرد.  شــده و در براب
ــق  ــا نقاشــی از طری ــر ی ــک تصوی ــبکه ای از ی ــای ش در نم
ــد هــر فرد/جــزء  شــگرد »دورخوانــی«، از آن جــا کــه پیون
ــود  ــاهد نم ــود، ش ــن می ش ــر روش ــزای دیگ ــا افراد/اج ب
مفاهیــم »کارنــاوال«8 در اندیشــة میخائیــل باختیــن9  نیــز 
ــاد  ــم متض ــی از مفاهی ــتی گروه ــه هم زیس ــه ب ــتیم ک هس
و  داشــته  اشــاره  ناســازگار  جســتارهای  همســایگی  و 
ناشــدنی ترین پیوندهــا را در میــان اجــزای درگیــر بــه طــور 
ــر  ــدگاه، درک بهت ــن دی ــود. از ای ــور می ش ــبکه ای متص ش
نمونه هایــی  بررســی  بــا  پاره گفتگوهــا  در  روایت گــری 
آشــکار همچــون برخــی از گونه هــای کلاژ در هنرهــای 
مشــارکتی،۱0 نگارگــری ایرانــی، پرتره هــای گروهــی و 
ــر اســت. چــرا کــه  ــژه امکان پذی ــه طــور وی پاره گفتگوهــا ب
هــر یــک بــه نوبــة خــود شــبکه ای از روابــط در بیــن افــراد 
را در خــود نهفتــه داشــته و پیــام آور گفتمــان میــان آن هــا 
اســت. بــر ایــن اســاس، پژوهــش حاضــر بــا تکیــه بــر اصول 
ــه  ــی، ب ــر پاره گفتگوی ــی ها و تصاوی ــردازی در نقاش روایت پ
کاربــرد نظریــة شــبکه و شــگرد »دورخوانــی« در بازخوانــی 
روایــت در نقاشــی ها و تصاویــری می پــردازد کــه بــه 
ــان شــخصیت های خــود  ــه ای در می ــط ناگفت تعبیــری رواب

ــد. ــاد کرده ان ایج

پیشینة پژوهش
ــو  ــای پاره گفتگ ــتین نمونه ه ــرای نخس ــی ب ــخ دقیق تاری
در نقاشــی مشــخص نیســت. چــرا کــه در بســیاری از 
ــواری  ــر همج ــاهد ب ــتانی ش ــی های باس ــا و نقاش کتیبه ه
ــزرگان و گاهــی عــوام در  ــان، پادشــاهان، ب برخــی از خدای
ــوان داســتانی تاریخــی  انجمنــی خــاص هســتیم کــه می ت
ــن  ــا ای ــود. ب ــان نم ــا بی ــط آن ه ــورد رواب ــی در م ــا تخیل ی
وجــود، بــه دلیــل نهادینــه بــودن اصــول آفرینــش کلاژ در 
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ــای کلاژ  ــتین نمونه ه ــه نخس ــوان ب ــار می ت ــه آث ــن گون ای
ــه  ــل توج ــه دلی ــودی آن  را ب ــفة وج ــرده و فلس ــاره ک اش
بیشــتر بــه آن در طــول تاریــخ در زمینــة پیش بــرد 
ــذ  ــوآوری کاغ ــیِ ن ــود. کلاژ در پ ــو واکاوی نم پاره-گفتگ
در چیــن، پیرامــون ســال 200 پیــش از میــلاد بــه وجــود 
آمد )Leland and Williams, 2000: 7(، و در مســیر 
ــای  ــون در موزائیک ه ــکل های گوناگ ــه ش ــود ب ــل خ تکام
روم باســتان، اشــعار نســتعلیق ژاپنــی، نوشــته های منقــوش 
کهــن بــا روکــش چرمــی در ادبیــات فارســی و آثــار جوزپــه 
 .)۱2–۱۱ :20۱4 ,Cran( آرچیمبولــدو۱۱ رشــد یافــت
ــه دســت هنرمنــدان  کلاژ در اوج خــود در ســدة بیســتم ب
کوبیســم۱2 بــه ویــژه پیکاســو،۱۳ ژُرژ بـِـراک۱4 و یــووان 
گریــس۱۵ بــه بخــش جدایی-ناپذیــر هنــر نــو تبدیــل 
شــد )Drag ;202۱ ,Greenberg, 2020: ۱0(، و در 
ــه  ــر۱8 ب ــرا،۱۶ دادا،۱7 و آینده گ ــدان فراواقع گ دســتان هنرمن
 :200۱ ,Kostelanetz( ــت ــت یاف ــتری دس ــاد بیش ابع
 »coller« 4۳(. »کلاژ«، مشتق شــده از فعــل فرانســوی
ــوی  ــتن«، در فرانس ــا »پیوس ــباندن« ی ــای »چس ــه معن ب
ــردن«  ــاه ک ــاروا« و »گن ــد ن ــای »پیون ــه معن ــاوره ای ب مح
ــی« در کلاژ  ــاروای واژه و نقاش ــی ن ــر »نزدیک ــوده و براب ب
ایــن  بــا   .)۳82 :20۱4 ,Frascina( کوبیســم اســت
وجــود، ایــن هنرمنــد فراواقع گــرای آلمانــی بــه نــام ماکــس 
ارنســت۱9 بــود کــه تعریــف جامع تــری از کلاژ ارائــه کــرد: 
» پیونــد دو حقیقــت بــه ظاهــر ناســازگار در بســتری کــه 
 :20۱۶ ,Cureton( »آشــکارا شایســتة آن هــا نیســت
ــا  ــاور در کلاژ ی ــای مج ــی در بخش ه ــن ناهمگن ۱0۶(. ای
»زیبایی شناســی کلاژ«20 اشــاره بــه »وجــود چندیــن نظــام 
 :۱997 ,Hopkins( ناهمگــون در یــک کار هنــری« دارد
ــکار«  ــاختاری آش ــای س ــود »پیونده ــن رو، نب 7(. از همی
ــن کلاژ  ــی بنیادی ــون« ویژگ ــای ناهمگ ــان »بخش ه در می
اســت )Antin, 20۱۱: ۱0۶(، و در »ســاختار، شــیوه و 
بخش هــا«  میــان  »تنــش  بــه  هنــری  کار  دریافــت« 
 ,Śniecikowska  ;2۵7  :2000  ,Nycz( می انجامــد 
2009: ۱۱۵(. در ایــن راســتا، درک مناســب تری از کلاژ آن 
را »آزمایــش و پیونــد پدیده هــای جــدا« بــا رعایــت حقــوق 
 ،)4 :20۱4 ,Cran( ــد ــداد می کن ــا قلم ــن آن ه ــر بی براب
ــه بخش هــای گوناگــون خــود  ــدازه ب ــه یــک ان چــرا کــه ب

ــد.  ــی می ده ــازة خودنمای اج
چــون  ویژگی هایــی  نمــود  کلاژ  کــه  جــا  آن  از 
»برگزیده ســازی گســترده«2۱ در چیدمــان تصاویــر گوناگون 
ــر همســایگی«2۳ در  ــه ب ــی«22 و »تکی ــراه »ناهمگن ــه هم ب
 :20۱۱ ,Tomasula( میــان اجــزای منتخــب اســت
ــر  ــتگی غی ــی همبس ــت نوع ــدان کلاژ در حقیق 2(، هنرمن
ممکــن در آثــار خــود ایجــاد کــرده و فضایــی غیــر ممکــن 
را پدیــد آورده انــد. نقاشــی ها و تصویرهــای پاره گفتگــو 
نیــز، در چارچــوب فلســفة وجــودی کلاژ، بــه دلیــل حســن 
ــن  ــزای ناهمگ ــی از افراد/اج ــرای گروه ــه ب ــایگی ک همس

در بســتری مشــترک در نظــر می گیرنــد بــه تحمیــل 
ــه  ــا پرداخت ــن آن ه ــا در بی ــازگاری متناقض نم ــی س نوع
ــاص  ــی خ ــدد آرا را در موضوع ــا تع ــان ی ــاس گفتم و اس
ــر  ــخ هن ــی در تاری ــر نقاش ــن رو، ه ــد. از ای ــد می آورن پدی
کــه موضــوع آن گردهمایــی نــوع بشــر )کوچــک یــا بــزرگ( 
در ارتبــاط بــا مســأله ای ویــژه بــوده باشــد، بــدون در نظــر 
گرفتــنِ ســبک ویــژة نقــاش، نمایان گــر پاره گفتگــو اســت. 
ــه  ــون اندیش ــی در کان ــدی و چندصدای ــن »گفت وگومن ای
از  یکــی  و  می شــود  دیــده  نیــز  باختیــن«  میخائیــل 
نمودهــای آشــکار آن در »یــک فعالیــت هنــری مشــارکتی« 
بــه دلیــل وجــود »گفــت وگــو و حضــور صداهــای متنــوع« 

ــی زاده، ۱۳99: ۱08(. ــاز عل ــا و نم ــت )رهبرنی اس

روش انجام پژوهش
از آن جــا کــه شــالودة پاره گفتگوهــا بــر پایــة ایجــاد 
در همســایگی  ناســازگار  اشــیاء  و  افــراد  از  چیدمانــی 
یک دیگــر، بــه منظــور ایجــاد نوعــی ســازگاری متناقض نمــا 
اســت، ایــن پژوهــش بــا رویکــرد میان رشــته ای در ادبیــات 
ــن  ــواع ای ــی از ان ــری برخ ــه روایت گ ــفه، ب ــر و فلس و هن
ــات در  ــی« در ادبی ــگرد »دورخوان ــایة ش ــی ها در س نقاش
اندیشــة فرانکــو مورتــی، فلســفة وجــودی کلاژ در نقاشــی و 
مفهــوم »کارنــاوال« در اندیشــة باختیــن می پــردازد تــا بــه 
ــد. ــه کن ــا ارائ ــن  وســیله درک اندیشــمندانه تری از آن ه ای

روایت گری به شـیوة دورخوانـی در پاره گفـتگو ها در
چارچوب نظریة شبکه 

کلاژ در »تعریــف تعامــل شــبکه های گوناگــون و آشــفتگی 
ــردی  ــس کارب ــزاری ب ــا« اب ــتی آن ه ــده در هم زیس پیچی
ــاختار  ــا س ــه ب ــه ای ک ــه گون ــت )Drag, 2020: ۳(، ب اس
ــد  ــزای منتخــب »پیون ــان اج ــود در می ــی«24 خ »چندآوای
گفتگویــی«2۵ می آفرینــد )همــان، 4(، و از همیــن رو بازتاب 
مفهــوم »کارنــاوال« یــا »شــادپیمایی« در فلســفة باختیــن 
ــواه  ــن مفهــوم کــه گ ــه ای ــاور داشــت ک ــن ب اســت. باختی
ــه ای  ــت، ریش ــی« هس ــادی گروه ــواع ش ــن ها و ان »جش
ــان دارد و  ــی« انس ــردی و گروه ــودآگاه ف ــق در »ناخ عمی
ــان های  ــان انس ــا را در می ــدنی ترین پیونده ــد ناش می توان
متفاوتــی کــه روبه رویــی آن هــا بــا یک دیگــر شــدنی 
ــا در  ــان آن ه ــی آزاد می ــرو بخشــیده و گفتگوی نیســت، نی
 :۱984 ,Bakhtin( چارچوبــی مشــترک شــکل دهــد
۱22-۱2۳(. بــر ایــن اســاس، کلاژ در برپایــی هم آوایــی در 
ــک چارچــوب مشــترک  ــان نقاشــی های گوناگــون در ی می
ــی  ــی گفتگوی ــوده و ارتباط ــاوال« ب ــک »کارن ــون ی همچ
میــان آن هــا برپــا می کنــد. بــه بیــان دیگــر، تمامــی 
ــر  ــرِ یک دیگ ــی و براب ــی ذات ــاوال« ارزش ــای »کارن بخش ه
داشــته و هیچ گونــه برتــری نســبت بــه هــم ندارنــد. آن چــه 
نقــش کلاژ را در زمینــة برقــراری ارزش ذاتــی هــر بخــش 
برجســته می کنــد، برپایــی ارتبــاط ســنجیده ای اســت کــه 

نظام شبکه و شـگرد دورخوانـی در روایتگری نگاره ها و تصاویر پاره گفتگو
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میــان بخش هــای خــود در راســتای »ســرکوب نشــانه های 
ــی اســت »در  ــرد. کلاژ عامل ــه کار می گی رده بندی شــده« ب
ســرکوب نشــانه های رده بندی شــده و برپایــی زنجیــره ای از 
پیوندهــای ســنجیدة قــوی در میــان بخش هــای برگزیــدة 
خــود، پیوندهایــی کــه بــرای نمونــه در برداشــت مفهومــی 
از هــم، در پذیــرش هــم، در انــکار هــم، و در پیــروی از هــم 

.)2۱۱ :20۱۱ ,Antin( »هســتند
آن چــه کلاژ را در زمینــة برپایــی پیونــدی ناممکــن در 
میــان بخش هایــی ناســازگار برجســته می کنــد، تــوان 
ــن  ــان آن هاســت و بدی ــر کــردن درز می چســبانه کاری و پ
ــازی  ــدان در برجسته س ــتان هنرمن ــگردی در دس ــه ش گون
مفهومــی از تصویــر اســت کــه همــواره در فــرار اســت. ایــن 
ــور  ــه ای تص ــه گون ــا2۶ ب ــک دورنم ــوان در ی ــرار را می ت ف
ــر رســم  ــان اجــزای تصوی ــه خطوطــی فرضــی می ــرد ک ک
کــرده )همچــون خطــوط فرضــی میــان ســتارگان در یــک 
ــاد  ــزء ایج ــر دو ج ــان ه ــی می ــی( و ارتباط ــورت فلک ص
نمــود. بــر مبنــای ایــن الگــو، نقاشــی های پاره گفتگــو از آن 
ــه  ــه هیچ گون ــتند ک ــز هس ــری چالش برانگی رو در روایت گ
اولویتــی از طــرف آفریننــدة اثــر بــر آن تحمیــل نشده اســت 
و هیچ گونــه زاویــة دیــد ارجحــی در برابــر بیننــده در 
ــی«  ــگرد »دورخوان ــن رو، ش ــدارد. از ای ــود ن ــر وج درک اث
ــزای  ــان اج ــی در می ــط درون ــبکه ای از رواب ــاد ش ــا ایج ب
ــا  ــی ب ــزء نقاش ــر ج ــان ه ــی در می ــط برون ــی و رواب نقاش

ــر  ــده را در درک بهت ــد بینن ــرون از آن می توان ــای بی دنی
ــا  ــده ی ــی، خوانن ــاور مورت ــد. در ب ــک کن ــر، کم ــتِ اث روای
ــا  ــی ب ــی« در رویاروی ــه شــگرد »دورخوان ــز ب ــدة مجه بینن
ــا  ــی از دور ب ــد ة درخت ــون بینن ــی همچ ــا نقاش ــته ی نوش
شــاخه های فــراوان اســت )Moretti, 20۱۳: 87(، گویــی 
ــه   ــات ب ــد از تجربی ــری بلن ــش رو اســت »زنجی ــه پی آن چ
ــان، ۵4(. درک  ــت )هم ــان اس ــة جه ــته« در پهن هم پیوس
ــت  ــم کنندة کلی ــد تجس ــی نمی توان ــه تنهای ــاخه ب ــک ش ی
درخــت باشــد، حــال آنکــه یــک شــاخه نــه تنهــا موجودیت 
ــط در  ــه فق ــون درخــت اســت، بلک ــود را مدی ــت خ و هوی
بســتر درخــت معنــای خــود را پیــدا می کنــد. درخــت نیــز 
فقــط زمانــی مفهــوم کلــی خــود بــه عنــوان درخــت را پیــدا 
می کنــد کــه دارای چندیــن شــاخه در پیونــد بــا یک دیگــر 
ــا تک شــاخه  باشــد. چــرا کــه درخــت تک شــاخه اساســاً ب
ــد  ــی معتق ــدارد. مورت ــاختار ن ــی از نظــر شــکل و س تفاوت
ــا  ــی ی ــر ادب ــا اث ــه می بایســت از ســطح شــاخه ی اســت ک
هنــری »بــه بیــرون آن گام نهــاد« تــا تصویــری بزرگتــر بــا 
جزئیــات بیرونــی بیشــتری دیــده شــود )همــان، 89(. ایــن 
ــی  ــر از تک وجه ــورد نظ ــر م ــا اث ــود ت ــبب می ش ــر س ام
بــودن خــود خــارج شــده و بــه تعــداد لبه هــا یــا درگاه هــای 
ــف  ــای مختل ــار دارای لایه ه ــر آث ــا دیگ ــود ب ــدی خ پیون
ــه  ــی« ب ــگرد »دورخوان ــر )۱(، ش ــردد. در تصوی ــا گ معن
یافتــن ارتبــاط میــان شــخصیت ها در نمایشــنامة هملــت در 

)213 :2013 ,Moretti( تصویر 1: شبکة شخصیت ها در نمایشنامة هملت
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پــردازش تصویــری از شــبکة ارتباطــی میــان شــخصیت های 
ــیِ روابــط میــان شــخصیت ها  آن کمــک می کنــد. دورخوان
نشــان  نظریــة شــبکه  ایــن تصویــر در چارچــوب  در 
ــران در  ــا دیگ ــت ب ــخصیت همل ــاط ش ــه ارتب ــد ک می ده
ــه  ــن نمایشــنامه چگون دورنمــای نقشــة شــخصیت ها در ای
ــا فقــط یــک  ــا افُیلی ــد هملــت ب ــه، پیون ــرای نمون اســت. ب
ــی را  ــدی فراوان ــای پیون ــوده و درگاه ه ــویه نب ــد دوس پیون
ــر، و بــه  ــوان برشــمرد. از ســوی دیگ میــان آن دو می ت
ــر  ــا یک دیگ ــخصیت ها ب ــر ش ــاط دیگ ــابه، ارتب ــور مش ط
ــیوه روشــن  ــه همیــن ش ــتان ب در راســتای طــرح داس
می شــود. بــر همیــن اســاس، خواننــده می توانــد بــا نمــای 
ــا  ــرداری، ی ــای دور28 در فیلم ب ــده،27 همچــون نم ــد پرن دی
پرســپکتیو چندنقطــه ای، کــه متبلــور مفهــوم دورخوانــی در 
عمــل هســتند، بــه بررســی و کشــف پیوندهــای مســتقیم 
ــتانی در  ــف داس ــر مختل ــان عناص ــتقیم در می ــر مس و غی
ــة  ــن نقش ــه ای ــی ک ــردازد. در صورت ــه بپ ــن نمایش نام ای
شــخصیت ها را تبدیــل بــه یــک نقاشــی کنیــم، بــه گونــه ای 
کــه بــه جــای نــام هــر شــخصیت تمثالــی طراحی شــده از 
وی قــرار دهیــم، شــاهد یــک نقاشــی پاره گفتگــو خواهیــم 
ــی از شــخصیت های  ــی تصادف ــه ظاهــر چیدمان ــود کــه ب ب
ــت  ــی اس ــن در حال ــد. ای ــه می کن ــت ارائ ــنامة همل نمایش
کــه جایــگاه هــر شــخصیت در میــدان دیــد به دســت آمده، 
ناشــی از پیوندهــای نهــان و آشــکار آن هــا بــا یک دیگــر در 

ــت. ــتان اس ــرح داس ــرد ط پیش ب
ــک  ــوان در ی ــون را می ت ــی گوناگ ــری و ادب ــای هن گونه ه
نظــام گســترده کــه دربردارنــدة جملگــی آن هــا باشــد، در 
ــوده و  ــم واکاوی نم ــی ه ــبکه و در نزدیک ــک ش ــتر ی بس
ــاخت.  ــان س ــا را نمای ــان آن ه ــون در می ــای گوناگ پیونده
اگــر ایــن الگــو را بــر نقاشــی ها و تصاویــری کــه در ســبک 
ــراد  ــه اف ــم ک ــم می بینی ــق دهی پاره گفتگــو هســتند، تطبی
ــبکه ای از  ــر، دارای ش ــورد نظ ــرِ م ــور در اث ــزای مص و اج
ــگاه  ــش از آن از ن ــه پ ــوند ک ــن می ش ــات فی مابی ارتباط
بیننــده پنهــان مانده اســت. اگرچــه ایــن الگــو، کــه همــان 
»دورخوانــی« اســت، در شــرح روایــت پاره گفتگوهــا از 
ــاً  ــوان الزام ــی نمی ت ــت، ول ــردی اس ــده کارب ــرف بینن ط
ــر در زمــان خلــق آن  آن را الگــوی مــورد نظــر صاحــب اث
ــا  ــر ب ــک تصوی ــت ی ــود، درک روای ــن وج ــا ای ــت. ب دانس
ــرای نســل های پســین  ــای آن ب ــر و بق ــر اث ــه عم توجــه ب
همــواره در معــرض پیــش داوری بیننــدگان اســت و شــگرد 
ــن درک را  ــبکه ای ــة ش ــوب نظری ــی« در چارچ »دورخوان

آســان می گردانــد.

یافته ها
پاره گفتگــو  در ســبک  برجســته  نمونه هــای  میــان  در 
می تــوان »تریبــون اوفیتــزی« )۱778( از یوهــان زوفانــی29  
را نــام بــرد. در ایــن نقاشــی، کــه تصویــری از ضلــع شــمالی 
اتاقــی هشــت ضلعی در گالــری اوفیتــزی در شــهر فلورنــس 

در ایتالیــا اســت، یوهــان زوفانــی ترتیــب چیدمــان آثــار را 
ــوردِ اشــاره  ــاق م ــن نقاشــی کــه در ات ــر داده و چندی تغیی
ــی هایی  ــواری نقاش ــت. همج ــه آن افزوده اس ــتند را ب نیس
ــو،۳4  ــی،۳۳ کورِجی ــی،۳2 رِن ــان،۳۱ کاراچ ــل،۳0 تیتی از رافائی
فرانچیابیجیــو،۳8  روبنِــز،۳7  رامبرانــت،۳۶  ساســـتِرمانز،۳۵ 
ــوری4۳و  ــردی،42 آل ــا،4۱ مانف ــن،40 کورتون ــو،۳9 هُلبای پروجین
تندیس هــای  و  ســردیس ها  کنــار  در  گوئرچینــو44 
کنــار  در  گمنــام  و  مطــرح  پیکرتراشــان  از  متفاوتــی 
شــخصیت های تاریخــی کــه بــه عنــوان بیننــدة آثــار 
ــد،  ــم آمده ان ــرد ه ــاق گ ــن ات ــاره در ای ــوردِ اش ــری م هن
تــالاری از گفتگوهــای میان فرهنگــی را پیــش روی بیننــده 
می نهــد. اگــر زندگی نامــة هــر یــک از شــخصیت های 
ــی  ــوان ارتباط ــم، می ت ــی کنی ــر را بررس ــود در تصوی موج
آن هــا  آرای  و  اندیشــه ها  میــان  در  سیاســی-اجتماعی 
ــی از  ــان را تابلوی ــت و جه ــل را دریاف ــط بین المل در رواب
ــرادی دانســت  ــا برهم کنــش اندیشــه ها و آرای اف برآینــد ی
ــای شــخصی در مســائل بســیاری  ــود تفاوت ه ــا وج ــه ب ک
مشــترک هســتند. همچنیــن، تجمــع افــراد مختلــف در یک 
مــکان بــرای بازدیــد از یــک مجموعــة هنــری خــود گویــای 
ــی های  ــت. نقاش ــان آن هاس ــی در می ــان بین فرهنگ گفتم
موجــود در تصویــر نیــز هــر یــک داســتانی بــه خــود دارد 
کــه از دو دیــدگاه کلــی قابــلِ توجــه اســت. نخســت آنکــه، 
نقاشــان بزرگــی آن هــا را آفریده انــد و دیگــر آنکــه مضامیــن 
مشــترکی در بیــن آن هــا دیــده می شــود کــه از نــام 
ــل اســتخراج  ــه پاورقــی 44-۳0( قاب ــگاه کنیــد ب آن هــا )ن
اســت. همجوارســازی شــخصیت ها و مفاهیــم هنــری، 
سیاســی، اســاطیری و مذهبــی در ایــن نقاشــی در راســتای 
ــخ جهــان در ایجــاد هــر یــک  پیوندهــای نهادینــه در تاری
ــت  ــی اس ــن نقاش ــای ای ــی از پیام ه ــای تاریخ از جریان ه
ــل  ــده قاب ــه  ش ــه روشِ گفت ــی« ب ــا روش »دورخوان ــه ب ک
دریافــت اســت. روی هــم رفتــه، هــر یــک از اجــزای ایــن 
ــی  ــی« مورِت ــام »دورخوان ــره ای در نظ نقاشــی همچــون گ
اســت کــه بــه وســیلة لبــه ای نامرئــی بــه یک دیگــر پیونــد 
خورده انــد. ایــن فضــا، گویــی جشــنواره ای از رنگ هــا 
و مفاهیــم متضــاد در دیــدگاه باختیــن اســت کــه در 
ــی  ــه و روایت ــرار گرفت ــش ق ــا آرام ــر ب ــواری یک دیگ هم ج
ــد. در  ــه می دهن ــی از چیســتی خــود ارائ ــده و طولان پیچی
درک روایت گــری تصویــر )2(، بیننــده می توانــد بــا در 
نظــر گرفتــن موضوعیــت نقاشــی ها، کــه غالبــاً مذهبــی و 
اســاطیری هســتند، و افــراد نظاره گــر در تصویــر کــه اغلــب 
سیاســی هســتند بــه طــرح سلســله روایت هــای گوناگــون 
ــر بپــردازد و ســپس آن هــا را در چارچــوب  ــی از اث و فراوان
ــه در  ــی نهفت ــی و سیاس ــی، اجتماع ــای فرهنگ گفتمان ه

ــد. ــاط ده ــر ارتب ــه یک دیگ ــر ب اث
ــوم  ــور مفه ــارز در تبل ــه ای ب ــه نمون ــری ک ــی دیگ نقاش
ــدی  ــارة کم ــه درب ــا دانت ــی ب ــد »گفتگوی ــو باش پاره گفتگ
ــی- ــد تایوان ــه هنرمن ــر )۳(، از س ــی« )200۶م(، تصوی اله

نظام شبکه و شـگرد دورخوانـی در روایتگری نگاره ها و تصاویر پاره گفتگو
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چینــی بــه نام هــای دای دودو، لــی تیــه زی و ژانــگ انَژون4۵  
ــی  ــدی اله ــش »دوزخ«  در کم ــر از بخ ــه متأث ــت ک اس
اســت. دانتــه در »دوزخ«4۶ بــه ســرزنش و نکوهــش برخــی 
و  پرداخته اســت  زمینه هــای مختلــف  در  از گذشــتگان 
تصویــر )۳(، بــه نوعــی یــک دوزخ پنــداری به روز شــده 
اســت کــه در آن ۱0۳ نفــر از افــراد شناخته شــده در 
ــن،  ــزرگ چی ــوار ب ــاورت دی ــون در مج ــای گوناگ حوزه ه
دروازة تیانانمِــن47 در چیــن، اهــرام مصــر، جزیــرة ایســتِر در 
ــتون هِنج48 در انگلســتان، کشــتی  ــای اسِ ــوس آرام، بن اقیان
ســانتا ماریــا49 )کشــتی کریســتوف کلمــب در کشــف قــارة 
آمریــکا(، در کنــار برخــی جنــگ افزارهــا، آلات موســیقی، 
جانــوران و چیزهــای دیگــر دیــده می شــوند. بــر روی 
ــن  ــان ای ــار خالق ــت، در کن ــمت راس ــن در س ــوار چی دی
ــن  ــر ای ــاب خــود در دســت ناظــر ب ــا کت ــه ب نقاشــی، دانت
گردهمایــی اســت. بــه گفتــة دودو، بــه نمایندگی از نقاشــان 
ــا  ــان را تنه ــت جه ــتیم سرنوش ــا می خواس ــر، »م ــن اث ای
ــاگران  ــی تماش ــم. ... گوی ــی کنی ــی بازآفرین ــک نقاش در ی
 ۵0.)200۶ ,Dudu( »گاه نامــه جهــان را بــرگ می زننــد
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ــزی«  ــون اوفیت ــه »تریب ــود ب ــاختار خ ــر )۳(، در س تصوی
در  دیگــر  نقاشــی مشــهور  و چندیــن   )2( تصویــر  در 
ــی«  ــک ســرگرمی انتخابات ــه »ی ســبک پاره گفتگــو از جمل
آتــن«  »مدرســة  و  هــوگارت  ویلیــام  از  )۱7۵۵م( 
ــرد کلاژ و  ــاره دارد.۵۱  کارب ــل اش )۱۵۱۱-۱۵09م( از رافائی
ــه تصادفــی  ــن پاره گفتگوهــا بیننــده را ب ــاوال« در ای »کارن
ــد و  ــوق می ده ــا س ــخصیت های آن ه ــاب ش ــودن انتخ ب
در عیــن حــال شــبکه وار بــودن پیوندهــای میــان آن هــا را 
بــه وســیلة شــگرد »دورخوانــی« بــرای بیننــده امکان پذیــر 
ــر ایــن اســاس، در هــر یــک از ایــن نقاشــی ها،  می کنــد. ب
و  مصــور  شــخصیت های  میــان  متنــوع  گفتگوهایــی 
تصادفــی مفــروض اســت و دورنمــای هــر نقاشــی یــا 
ــد  ــی و پیون ــی آن نقاش ــوع کل ــه موض ــی« آن ب »دورخوان
ــاره دارد.  ــی اش ــام نقاش ــراری پی ــزای آن در برق ــان اج می
ــد،  ــه ش ــر گفت ــه پیش ت ــه  ک ــان گون ــه، هم ــرای نمون ب
اســتفاده از »دورخوانــی« در »تریبــون اوفیتــزی« بــه 
درک پیوندهــای سیاســی، اجتماعــی، مذهبــی و اســاطیری 
نهفتــه در آن بــه طــور تطبیقــی کمــک می کنــد. در 
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»مدرســة آتــن« گفتگوهایــی فلســفی میــان فلاســفة 
ــی  ــه نزدیک ــر چ ــت. اگ ــروض اس ــر مف ــر در تصوی حاض
امکان پذیــر  یک دیگــر  بــا  آن هــا  از  بســیاری  زمانــی 
ــه برهم کنــش و گفتگــوی  نیســت، مســأله ای کــه اشــاره ب
مکاتــب فلســفی در گــذر تاریــخ و لــزوم مطالعــة فلاســفه و 
مکاتــب فلســفی در کنــار یک دیگــر دارد. تصویــر )۳( نیــز 
ــی میان فرهنگــی و  ــه آفرینــش گفتمان در همیــن راســتا ب
ــی تاریخــی  ــان شــخصیت ها و رخدادهای ــی در می چندآوای
ــای  ــی« موقعیت ه ــا »دورخوان ــن رو، ب انجامیده اســت. از ای
افــراد  بیننــدة هم نشــینی  نقاشــی،  ایــن  در  مختلــف 
از سرتاســر جهــان  مشــهوری در حوزه هــای مختلــف 
ــر  ــر یک دیگ ــر را در براب ــی آرای یک دیگ ــه گوی هســتیم ک
ــتای  ــد. در راس ــرار می دهن ــده ق ــی بینن ــه منظــور ارزیاب ب
گفتــة دودو دربــارة نقاشــی سرنوشــت گذشــتگان و نیــز در 
چارچــوب نظریــة شــبکه، هــر کــدام از ایــن بــزرگان خــود 
ــخ اســت کــه سلســله رخدادهــای  ــه برگــی از تاری جداگان
ــه صــورت شــبکه ای پیــش و پــس از خــود  گوناگونــی را ب
ــه عنــوان  ــن نقاشــی ب ــه بیــان دیگــر، هــر جــزء ای دارد. ب
ــا  ــن قطعه ه ــدام از ای ــر ک ــازل تاریخــی اســت و ه ــک پ ی
ــوط  ــی مرب ــع تاریخ ــازل وقای ــی از پ ــه بخش ــود جداگان خ
ــی،  ــن نقاش ــان ای ــگاه تاریخــی خالق ــود اســت. از ن ــه خ ب
ــی،  ــی، علم ــی، اجتماع ــخصیت های سیاس ــا و ش جریان ه
ادبــی و فلســفی هــر ملتــی در طــول تاریــخ قابلیــت 
ــر  ــل دیگ ــا و شــخصیت های مل ــر جریان ه مقایســه در براب
را دارا هســتند. اگرچــه بناهــای تاریخــی ایــن اثــر که نشــان 
دهنــدة میــراث تاریخــی بشــر هســتند در نمــای دورتری از 
افــراد قــرار دارنــد و زمینه ســاز بســتری بــرای حضــور نــوع 

بشــر هســتند، چیدمــان منظمــی در جای گــذاری افــراد از 
نظــر زمان بنــدی تاریخــی در ایجــاد یــک ارتبــاط معنــادار 
ــه صــورت نظــم نامنظــم در  ــدارد و نظــم آن هــا ب وجــود ن
ــه  ــق ب ــوح )ع(، متعل ــه، حضــرت ن ــرای نمون کلاژ اســت. ب
ــا گوســفندان و  ــر ب ــوی تصوی هــزاران ســال پیــش، در جل
عصــای خــود دیــده می شــود، حــال آنکــه گانــدی، متوفــی 
در قــرن بیســتم، در ســمت چــپ او ایستاده اســت. یــا 
ــکار  ــر دو ورزش ــه ه ــون ک ــک تایس ــلی و مای ــه بروس اینک
ــب در  ــه ترتی ــتند، ب ــتم هس ــرن بیس ــی ق ــای رزم هنره
عقــب و جلــوی تصویــر دیــده می شــوند. همچنیــن اینکــه، 
ــود را  ــون دســت خ ــر افلاط ــالای تصوی در ســمت چــپ ب
بــر شــانة بیــل گیتــس گذاشته اســت. یــا اینکــه، نیچــه در 
کنــار مارکــس در میانــة تصویــر در پشــت میــزی بــزرگ در 
حــال گفتگوســت، در حالــی کــه پیکاســو در پشــت شــانة 
چــپ نیچــه و دست به ســینه ایســتاده اســت. تعریــفِ 
ــن  ــد بی ــکل، می توان ــن ش ــه ای ــخصیت ها ب ــانِ ش چیدم
هــر دو شــخصیت یــا چنــد شــخصیت بــه صــورت تصادفــی 
انجــام شــود و از هــر تعریــف مفهومــی جداگانــه بــا توجــه 
بــه حــوزة مــورد بحــث یــا مباحــث بین رشــته ای دریافــت 
گــردد. تفســیری از ایــن دســت، بــه صــورت »دورخوانــی«، 
را شــاید بتــوان در تطبیــق اندیشــة دانتــه در تصویرســازی 
جهنــم در کمــدی الهــی و تصویرســازی تاریــخ دنیــا در این 
نقاشــی جســتجو کــرد. بهره گیــری از فضایــی جهنمــی بــا 
توجــه بــه انتخــاب رنــگ زمینــه در ایــن نقاشــی و تجمــع 
ــود در  ــر خ ــدة قش ــی نماین ــه نوع ــه ب ــهور ک ــرادی مش اف
تاریــخ بشــر هســتند، در کنــار نقــش نظاره گــر )یــا قاضــی( 
دانتــه و ســه نقــاش ایــن اثــر در موقعیتــی بالاتــر نســبت 
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ــل  ــه دادگاهــی تبدی ــه شــخصیت ها، فضــای نقاشــی را ب ب
کرده اســت کــه در آن محاکمــة هــر فــرد ناگزیــر بــه 
ــه  ــا را ب ــز زده و آن ه ــال وی گری ــی و اعم ــتة زندگ گذش
ــد.  ــی می کن ــی( بازنمای ــه انتزاع ــبکه ای )و البت ــورت ش ص
مســأله ای کــه بــه گــواه خالقــان اثــر، نوعــی بازنمایــی تاریخ 
ــه  ــأله توج ــن مس ــه ای ــتی ب ــن بایس ــت. همچنی ــر اس بش
کــرد کــه در داســتان های چینــی، هیــچ گاه یــک فــرد بــه 
ــی نشــده و بلکــه گروهــی  ــان داســتان معرف ــوان قهرم عن
 ,Moretti( ــد ــازی می کنن ــان را ب ــش قهرمان ــراد نق از اف
ــی  ــای چین ــخصیت ها در رمان ه ــمار ش 20۱۳: ۱۶8(، و ش
ــت  ــود اس ــی خ ــان اروپای ــتر از همتای ــواره بیش ــز هم نی
ــه  ــر س ــه اث ــر )۳( ک ــا، تصوی ــن مبن ــر ای ــان، ۱۶9(. ب )هم
نقــاش چینــی اســت، بازگوکننــدة داســتانی از مــردم جهان 
)یــا تاریــخ مــردم جهــان( بــه شــیوة داســتان بلنــد چینــی 
اســت کــه دارای قهرمان هــای بســیاری اســت )۱0۳ تــن(.

دربــارة   )۱879-۱824( شوسِــل۵2  کریســتین  نقاشــی 
ــده  ــة س ــکا در میان ــات آمری ــناس ادبی ــندگان سرش نویس
ــث  ــل بح ــو قاب ــک پاره گفتگ ــوان ی ــه عن ــز ب ــم نی نوزده
ــگ۵۳ )۱8۵9-۱78۳(،  ــینگتُن ارِوین ــت. واش ــی اس و بررس
ــکا در دوران طلایــی  برجســته ترین نویســندة ادبیــات آمری
ــود و  ــه نوعــی خــود ولی نعمــت دیگــر نویســندگان ب آن، ب
ــت های  ویــلای او در سانی ســاید۵4 انجمنــی بــرای نشس
ــا  ــود ب ــش زای خ ــی تن ــل در نقاش ــت. شوسِ ــی بوده اس ادب
نــام »واشــینگتن ارِوینــگ و دوســتان فرهیختــه اش در 
سانی ســاید«۵۵ )۱8۶4م( نویســندگانی را در کنــار ارِوینــگ، 
ــا  در میانــة تصویــر، جــای می دهــد کــه نزدیکــی زمانــی ب
وی ندارنــد و امــروزه نیــز چنــدان سرشــناس نیســتند. ایــن 
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در حالــی اســت کــه ادیبــان بزرگــی چــون آلـِـن پــو، مِلویل، 
ویتمــن، ثــورو، ویتی یـِـر، اسِــتو، فولـِـر، دیکینســون۵۶ و 
ــناس  ــم سرش ــوز ه ــه هن ــام زن ک ــندة به ن ــن نویس چندی
هســتند را از چنبــرة نــگاه خــود بــرون رانده اســت. نقاشــی 
ــی  ــواه »دگرگون ــبکه گ ــة ش ــوب نظری ــل در چارچ شوس
ــخ  ــف تاری ــای مختل ــی« در دوره ه ــهرت ادب ــگی ش همیش
ادبیــات اســت )Baym, 200۳: 429(، مســأله ای کــه 
ــرای  ــی ب ــون ادب ــندگان و مت ــش نویس ــکارا در گزین آش
ــدک  ــدک ان ــوده و ان ــورد نظــر ب ــوزش در دانشــگاه ها م آم
بــه برپایــی کانون هــای۵7 ادبــی موقتــی در معرفــی برخــی 
ــی  ــهرت برخ ــذاردن ش ــوش گ ــر خام ــندگان در براب نویس
ــی  ــه نوع ــن نقاشــی ب ــن، ای ــر انجامیده اســت. همچنی دیگ
عواملــی ناســازگار را در بســتر جشــنواره ای از ادیبــان 
ــه  ــرا ک ــت. چ ــرار داده اس ــر ق ــار یک دیگ ــی در کن آمریکای
ســبک نوشــتاری و موضوعی نویســندگان و شــعرای موجود 
در تصویــر در تناقــض آشــکار بــا یک دیگــر بــوده و طیفــی 
ــامل  ــاوت را ش ــلًا متف ــی کام ــای ادب ــا و ژانره از مکتب ه
ــه  ــی ب ــن نقاش ــخصیت های ای ــی« ش ــود. »دورخوان می ش
نحــوی نشــان می دهــد کــه ادبیــات آمریــکا در میانــة قــرن 
ــی  ــا و جهان بین ــی در دیدگاه ه ــه تنوع ــم دارای چ نوزده
خــود بــوده و کدامیــن گونه هــای ادبــی چنــدان در کانــون 
توجــه نبوده انــد. بــه بیــان دیگــر، هرگونــه »دورخوانــی« از 
یــک اثــر بیننــده را بــه فضاهــای خالی یــا خــأ ایدئولوژیک 
ــون کــم  ــز می رســاند و بحــث پیرام ــر نی موجــود در آن اث
و کیــف موضوعــی اثــر را بیــش از پیــش تقویــت می کنــد. 
ــرده  ــود شــخصیت های مشــهور نام ب ــز نب ــر )4( نی در تصوی
نشــان از ایدئولــوژی خالــق اثــر و طرفــداران وی نســبت بــه 
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ــه ره  ــم چ ــز جمال ــدا / ک ــرس ج ــی بپ ــر یک ــه »از ه ک
ــاده / رخ  ــت ازان رخ س ــی گف ــو را / آن یک ــت ت زده س
ــب  ــت ازان ل ــر گف ــاده / وان دگ ــش افت ــم منق ــه خون ب
ــر خــون«،  ــم اســت و دل پ ــر ن ــن پ میگــون / چشــم م
ــان،  ــز آمده اســت )هم ــر )۵( نی ــه در تصوی ــی ک بیت های
ــت  ــه برده اس ــار« ک ــد و رفت ــه، آن »ق ۱0-8(. و در ادام
ــو  ــه همچ ــرو« ک ــم اب ــرار«، آن »خ ــکیب و ق از دل »ش
ــر پشــت، آن جــان شــیرینی کــه »آمــده  ــاری اســت ب ب
ســت بــه لــب«، آن خــال کــه در دل کاشته اســت 
ــام  ــو ج ــه »همچ ــی ک ــلال«، و آن دل ــج و م ــم رن »تخ
ــه  ــن نکت ــه ای ــه راوی را ب ــه و هم ــت«، هم ــاده شکس ب
ــم  ــل از روی ــف و غاف ــارغ از زل ــه »ف ــد ک ــوق می ده س
ــان، ۱۱-۱9(.  ــم« )هم ــز می جوی ــه چی ــم چ ــی ندان / م
بازخوانــی  در  الگــوی »دورخوانــی«  پیاده ســازی  بــا 
روایــت در ایــن تصویــر، می تــوان ایــن نکتــه را دریافــت 
ــه  ــره، ب ــوان گ ــه عن ــخصیت ها ب ــن ش ــی ای ــه همگ ک

ــکا در آن زمــان اســت. ــی آمری ــون ادب تشــکیل کان
در برخــی نمونه هــای نگارگــری نیــز کــه افــرادی در فضایــی 
مشــترک بــه ظاهــر در حــال انجــام فعالیتــی مشــترک 
بــرای  پاره گفتگــو دیــده می شــود.  از  هســتند، ردپایــی 
ــی از  ــور بیت های ــرح مص ــه ش ــالا ک ــری ب ــه، در نگارگ نمون
بخــش ســیزدهمِ دفتــر دومِ سلســله الذهب در هفــت اورنــگ 
جامــی اســت، جمعــی از »اهــل نیــاز« را می بینیــم کــه هــر 
یــک بــه نوعــی »دعــوی عشــق« می کنــد. در ایــن نگارگــری 
ــق  ــاب درد عش ــی در ب ــان، گفتگوی ــه دورة صفوی ــق ب متعل
 محــور گفتگویــی مشــهود بیــن شــخصیت ها اســت، بــه 
ــان  ــدی می ــل پیون ــش پ ــات نق ــن ابی ــه راوی ای ــه ای ک گون
ــی  ــد«، یک ــاک زن ــی آه دردن ــد: »یک ــازی می کن ــا را ب آن ه
ــون ز  ــر خ ــد«، »وآن دگ ــاک زن ــان را ز درد چ ــب ج »جی
ــر  ــوز جگ ــق و س ــک از درد عش ــر ی ــاند«، و »ه ــده افش دی
ــر دوم،  ــی، ۱۳80: دفت ــر« )جام ــد خب ــر دهن ــان دگ ــه زب / ب
ــه او پیشــنهاد می کنــد  ــدر راوی ب بخــش ســیزدهم، ۶-4(. پ

تصویر5: بخش سیزدهم، دفتر دوم، سلسله الذهب، هفت اورنگ، 973-963ه.ق.، مکتب قزوین صفوی، نگارخانة هنر فریر، واشینگتن )منبع: 
)URL2

نظام شبکه و شـگرد دورخوانـی در روایتگری نگاره ها و تصاویر پاره گفتگو
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ــد  ــا تشــکیل می ده ــان آن ه ــه راوی می ــه ای ک واســطة لب
ــواردی  ــا در م ــه بس ــد و چ ــد خورده ان ــر پیون ــا یک دیگ ب
ــوی  ــد. از س ــور باش ــا متص ــن آن ه ــترکی بی ــوق مش معش
دیگــر، فــارغ از هرگونــه اختــلاف طبقاتــی )بســته بــه نــوع 
و رنــگ لبــاس ایــن شــخصیت ها( کــه بیــن آن هــا وجــود 
ــاق  ــنواره ای از عش ــخصیت ها جش ــن ش ــد، ای ــته باش داش
ــر باختیــن،  ــه تعبی ــه ب ــد ک ــا کرده ان ــوخته را برپ دل س
ــی در  ــت. چهره زدای ــاد اس ــای متض ــلِ نیروه ــودِ تعام نم
ــردی اســت.  ــن راســتا بســیار کارب ــی در ای ــری ایران نگارگ
چــرا کــه در ترســیم چهره هــای انســانی در ایــن نقاشــی ها 
ــر کــردن  ــل »تصوی مســائل زیبایی شناســی چهــره در مقاب
نمادیــن انســان« رنــگ باخته )گــودرزی و کشــاورز، ۱۳8۶: 
98(، و پادشــاه و گــدا همچــون زمانــی کــه در یــک جشــن، 
ــاوال«، بــه یــک میــزان از شــادی  از دریچــه مفهــوم »کارن
ــش و  ــن برهم کن ــوند. چنی ــر می ش ــد هســتند، براب بهره من
گفتمــان عناصــر متضــاد ســبب می شــود تــا نــگاه بیننــده 
ــود و  ــوف ش ــر معط ــات تصوی ــی از جزئی ــمار فراوان ــه ش ب
ــی »وحــدت  ــز نوع ــی« و نی ــی و ســازگاری درون »هم-نوای
 ,Ishaghpour( تزئینــی« میــان آن هــا خلــق کنــد
۱999: 2۱(. چنیــن تزئینــی اصــل چیدمــان عناصــر 
ــه  ــر ب ــة عناص ــه هم ــت ک ــرار داده اس ــه ق ــن پای ــر ای را ب
شــیوه ای »ســازگار و همگــن« در پیونــد بــا یک دیگــر 
باشــند )همــان، 47(. در ایــن راســتا، نگارگــری ایرانــی »بــا 
ــان  ــن، بی ــای نمادی ــری و رنگ ه ــتفاده از عناصــر تصوی اس
صفــات نوعــی، ســایه و روشــن و پرهیــز از شــمایل نگاری« 
ــاختار  ــه و س ــان پرداخت ــی زم ــوم فیزیک ــر مفه ــه تغیی ب
تصویــر را »از بعُــد تاریــخ و زمــان مــادی خــود رهــا 
ــا  ــة زمان ه ــر در هم ــوم تصوی ــن رو، مفه ــد«. از ای می کن
توانایــی بیــان پیــدا می کنــد و از بنــد زمــان خطــی فــارغ 
ــل  ــه دلی ــری ب ــوع نگارگ ــن ن ــن در ای ــود. همچنی می ش
وســعت میــدان دیــد نگارگــر، یــک صحنــه از »چنــد زاویــه 
ــودرزی و  ــل مشــاهده اســت )گ ــان« قاب ــه طــور همزم و ب
ــه زمــان  کشــاورز، ۱۳8۶: 98(. چنیــن عــدم محدودیــت ب
و مــکان در یــک دورنمــا در واقــع نگارگــری ایرانــی را بــه 
شــبکه ای تبدیــل می کنــد کــه تحلیــل عناصــر آن وابســته 
ــر از چارچــوب فیزیکــی  ــکان نیســت و فرات ــان و م ــه زم ب
ــه  ــی« ب ــگرد »دورخوان ــا ش ــه ب ــی ک ــی رود، حقیقت ــر م اث
درک بهتــر اثــر انجامیــده و روابــط موجــود و فرضــی بیــن 

ــد.  ــرح می نمای ــش مط ــش از پی ــر را بی عناص

نتیجه گیری
پیــرو  اساســاً  پاره گفتگــو  نقاشــی های  در  روایت گــری 
ــان  ــری در چیدم ــه برت ــت و هیچ گون ــی اس ــی تصادف نظم
اجــزای نقاشــی بــه منظــور روایتــی خطــی از آن، بــه جــز 
ــا نوشــته باشــد، مطــرح  در مــواردی کــه نقاشــی همــراه ب
ــا ایــن وجــود، الگویــی کــه بتوانــد بیننــده را در  نیســت. ب
ــان  ــت پنه ــرده و روای ــن نقاشــی هایی کمــک ک درک چنی

آن هــا را واکاوی کنــد دســت نیافتنی نیســت. از آن جــا کــه 
فراوانــی بخش هــای ناهمگــون در چنیــن نقاشــی هایی 
همچــون فراوانــی اجزایــی نامتجانــس در نقاشــی های 
کلاژ اســت، درک جامعــی از آن هــا نیازمنــد ایجــاد بســتری 
ــا نوعــی همگرایــی  ــرای اجــزای آن هــا اســت ت مشــترک ب
ــان  ــی در می ــاد هم گرای ــد. ایج ــاد کن ــا ایج ــان آن ه در می
نامتجانس هــا در بســتری مشــترک در واقــع حقیقتــی 
وارونه نمــا اســت کــه از برآینــد پیوندهــای ناهمگــون 
ــامانِ  ــا س ــامِ بی نظــم، ی ــن نظ ــود آمده اســت. در چنی بوج
بی ســامانی، نمی تــوان نظمــی فراگیــر دریافــت، مگــر 
ــط دورادور  ــا و رواب ــاختار آن ه ــبکه ای از س ــی ش ــا درک ب
ــز  ــار کلاژ نی ــه در آث ــا ک ــور در آن ه ــراد مص ــن اجزا/اف بی
ــن راســتا، نقاشــی های پاره گفتگــو  موجــود اســت. در همی
در ســایة مفهومــی چــون »کارنــاوال« در اندیشــة باختیــن 
ــش از  ــی« بی ــون »دورخوان ــری چ ــگردی در روایت گ و ش
ــب  ــراد منتخ ــان اجزاء/اف ــة در می ــای نهفت ــش پیونده پی
خــود را آشــکار ســاخته و بســتر را بــرای روایت گــری 
تصادفــی و غیــر خطــی در ایجــاد برابــری نقــش هــر جــزء/

فــرد در شــرح روایــت تصویــر فراهــم می ســازد. آگاهــی بــه 
شــگرد »دورخوانــی« بــا ســرپیچی از ســیر تاریخــی وقایــع 
و ایجــاد جهانــی مــوازی می توانــد از غرقگــی بیننــده/

ــر،  ــی بزرگت ــد و نمای ــری کن ــر جلوگی ــک اث ــده در ی خوانن
بــه عمــق یــک یــا چنــد قــرن، در آشکارســازی پیوندهــای 
آن اثــر بــا آثــار دیگــر، هم زمــان در جشــنواره ای از وقایــع، 
ارائــه دهــد. اهمیــت، درک و کاربــرد نظریــة شــبکه و 
نمودهــای آن همچــون مفهــوم »کارنــاوال« و »دورخوانــی« 
ــا  ــوان درک آن ه ــن روش، ت ــا ای ــن نقاشــی هایی، ب در چنی
را کــه در بحــث روایت گــری پیــرو نظــم خطــی نیســتند و 
مملــو از تضادهــای آشــکار و نهــان هســتند بیشــتر ســاخته 
و روابــط آشــکار و نهــان موجــود در آنهــا را بیــش از پیــش 

ــازد.  ــن می س روش

پی نوشت

1-Network Theory
2-Distant reading
3-Franco Moretti
4-node
5-vertex
6-edge
7-Conversation piece
8-Carnival 
9-Mikhail Mikhailovich Bakhtin
10-Participatory arts
11-Giuseppe Arcimboldo (1527-1593)
12-Cubism
13-Pablo Picasso (1881-1973)
14-Georges Braque (1882-1963)
15- Juan Gris (1887-1927)
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16- Surrealism
17- Dadaism 
18- Futurism
19- Max Ernst (1891-1976)
20- Collage aesthetic-
21- extensive appropriation
22- heterogeneity of  material
23- reliance on juxtaposition
24- polyphonic structure
25- dialogism 
26- zooming out
27- Bird’s-eye view
28- long shot
29- “Tribuna of  the Uffizi” by Johann Zoffany 
(1733-1810)
30- Rafaeal’s “Madonna della Seggiola,”“Madonna 
del cardellino,” “Portrait of  Perugino” “Pope Leo 
X with Cardinals Giulio de' Medici and Luigi de' 
Rossi,” and “Niccolini-Cowper Madonna”
31- Titian’s “Venus of  Urbino”
32- Carracci’s “Venus with a Satyr and Cupids”
33- Reni’s “Charity” and “Cleopatra”
34- Correggio’s “Adoration of  the Christ Child” 
35- Sustermans’ “Galilei”
36- Rembrandt’s “Holy Family with Saint Anne” 
37- Rubens’ “The Consequences of  War” and “The 
Four Philosophers”
38- Franciabigio’s “Madonna del Pozzo”
39- Perugino’s “Madonna with Child, Saint Eliza-
beth and Saint John”
40- Holbein’s “Portrait of  Sir Richard Southwell”
41- Cortona’s “Abraham and Hagar”
42- Manfredi’s “Tribute to Caesar”
43- Allori’s “Hospitality of  Saint Julian”

44- Guercino’s “Samian Sibyl”
45- Dai Dudu, Li Tiezi, Zhang Anjun
46- Inferno
47- Tiananmen
48- Stonehenge 
49- Santa María

ــر  ــه درگاه زی ــن نقاشــی ب ــراد موجــود در ای ــام اف ــدن ن ــرای دی ۵0- ب
مراجعــه کنیــد:

http://nazwob.persiangig.com/html/Famous%20
People%20Painting%20Discussing%20the%20Di-
vine%20Comedy%20with%20Dante.htm
51- “The Duke and Duchess of  Urbino” by P. D. 
Francesca (1467-72); “The School of  Athens” by 
Raphael (1509-11); “A Man with a Quilted Sleeve” 
by Titian (1510); “An Election Entertainment” by 
W. Hogarth (1754-5); “Lawrence Sterne” by Joshua 
Reynolds (1760); “Napoleon on the Battlefield of 
Eylau” by A-J. Gros (1807); “Princesse Albert de 
Broglie” by J. A. D. Ingres (1853); “The Fife Player” 
by E. Manet (1866) 
52- Christian Schussele
53- Washington Irving
54- Sunnyside
55- “Washington Irving and his Literary Friends at 
Sunnyside”
56- E. A. Poe, H. Melville, W. Whitman, H. D. 
Thoreau, J. G. Whittier, H. B. Stowe, M. Fuller, E. 
Dickinson  
57- Canon

منابع

● جامی، عبدالرحمن بن احمد )۱۳80(. هفت اورنگ، تهران: پارسامنش.
ــه  ــن«، پژوهش نام ــر آرای باختی ــد ب ــا تأکی ــارکتی ب ــر مش ــی هن ــهیلا )۱۳99(. »پیامدپژوه ــزاده، س ــرا؛  نمازعلی ــا، زه ● رهبرنی

 Doi:۱0.220۵۱/PGR.2020.۳0۱84.۱0۶2 .۱08-۱۱۶ ،)۵( ۳ ،گرافیــک و نقاشــی
● گــودرزی، مصطفــی؛ کشــاورز، گلنــاز )۱۳8۶(. »بررســی مفهــوم زمــان و مــکان در نگارگــری ایرانــی«، هنرهــای زیبــا - معمــاری 

و شهرســازی، ۳۱ )۳۱(، 89-۱00.
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Abstract:

Monographs Problem Statement. Conversation pieces 
are paintings or images, that depict a large number 
of  people from the same class ordifferent groups of  
society, who are seemingly in a position of  conversing 
with each other about a topic, in the same place. The 
context of  these works, in common with the context 
of  collage, is the juxtaposition of  different and 
incongruous components in creating a general image 
of  interwoven relationships. Since the arrangement 
of  characters in these works is accidental, the 
narrative style does not follow a particular order and 
prioritization of  components in the interpretation 
of  the depicted events or characters due to the 
synchronization and co-location of  the presence of  
different characters. Nevertheless, understanding the 
relationships between the characters and events in 
such paintings does not mean that it is impossible to 
receive their message; in other words, understanding 
such pictures depends on understanding the network 
of  relationships between their components. This 
means that by analyzing the structural rules of  the 
network system and the intricate connections between 
the components, Franco Moretti’s “distant reading”, 
Mikhail Bakhtin’s concept of  the “carnival”, and the 
philosophy of  collage, the viewer can recreate the 
mentality of  the creators of  conversation pieces and 
their philosophy of  compositions. In this light, the 
present research tries to make a more comprehensive 
study of  such pieces regarding the principle of  the 
arrangement of  illustrated components in them. 
Research Questions. This study tries to answer 
whether the figures depicted in conversation pieces 
have relationships with each other or not and whether 
their positions are random or not. Moreover, what 
philosophical and artistic principles do conversation 
pieces follow in essence, and are these principles 
bound by the imagination of  their creator(s) or do 
they have different layers of  meaning per se? Research 
Method. Since conversation pieces have a model of  a 
paradoxical compatibility among a variety of  figures, 
this study follows an interdisciplinary approach 
to interpret these paintings via Moretti’s “distant 

The Narration of  Paintings and Conversation Pieces through Network 
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reading” in literature, the concept of  “carnival” 
in Bakhtin’s philosophy, and the philosophy of  
collage in painting. Research Results. Due to 
the complexity of  understanding the works 
of  collage, group portraits, conversation 
pieces, Persian miniature and related painting 
styles, regarding the juxtaposition of  disparate 
components in the same background, a 
pattern that helps the viewer to understand 
the whole work can be desirable. The order 
existing in the arrangement of  characters 
and events in this kind of  visualization is a 
manifestation of  the network, which itself  
is the manifestation of  hidden relationships 
among a myriad of  things. In other words, 
what connects different parts in a network 
through communication lines is actually the 
conceptual or structural concept between 
them that is hidden in the body of  the work, 
not detectable with the viewer’s unequipped 
eye. Franco Moretti’s “distant reading” is a 
technique in the context of  system networks 
that connects “nods” or various parts through 
“edges” or communication lines to reveal 
their hidden or intangible connections. This 
network of  connections between incompatible 
or incongruous parts is a manifestation of  the 
concept of  “carnival” in Mikhail Bakhtin’s 
philosophy, based on which the position of  the 
figures in the pictures will not bestow them 
with any kind of  superiority over others. In 
fact, the communication lines in the network 
can provide the nods with a variety of  
theoretical and conceptual relationships with 
one another. Accordingly, conversation pieces 
and similar paintings are built on the basis of  
networks with an orderly structure among 
their components, even though they are 
irregularly patterned. With this description, 
in each painting of  this kind, we can draw 
hypothetical lines between figures and events 
to unveil their relationships within historical, 
political, social, philosophical, religious, 
literary, and artistic contexts. These relations 
to the outside world of  the image also reveal 
the trans-organizational relations of  the 
components and how they resonate with 
meanings beyond the context.

Keywords: Bakhtin, Conversation pieces, 
Distant Reading, Narration, Network Theory  
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