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مطـالعه تطبیقـی فرم ها و نقـوش منبر در 
نگارگری دوره تیموری و صفوی*

چکیده 
ــا جایــگاه مســجد و محــراب  منبــر در معمــاری اســامی ب
پیونــد دارد و بــه  عنــوان یکــی از عناصــر الحاقــی در 
مســاجد، مصداقــی از هنــر مذهبــی بــه شــمار مــی رود. بــر 
ــی  ــات زیبایی شناس ــن خصوصی ــا در برگرفت ــدار ب ــن م ای
ایرانــی-  هنــر  در  ارزشــمند  عناصــر  از  منحصربه فــرد، 
ــف  ــریِ دوران مختل ــه نگارگ ــه از دریچ ــوده ک ــامی ب اس
و به ویــژه روابــط فرمــی و بصــری بــه  صــورت کافــی 
ــی  ــر در پ ــش حاض ــت؛ بنابراین،پژوه ــده اس ــی نش بررس
ــای  ــر در نگاره ه ــه منب ــت ک ــش اس ــن پرس ــه ای ــخ ب پاس
دوره تیمــوری و صفــوی چــه ویژگی هــای فرمــی و بصــری 
دارد؟ شــیوه پژوهــش، توصیفــی- تحلیلــی و تطبیقــی بــوده 
ــا  ــی و ب ــه روش کیف ــا ب ــل داده ه ــه  و تحلی ــت. تجزی اس
ــچ انجــام  ــه تاتارکیوی ــه نظری ــر پای رویکــرد فرم شناســانه، ب
شده اســت. نتیجــه پژوهــش آن اســت کــه دو نــوع فــرم در 
منابــر نگاره هــا وجــود دارد: فیگوراتیــو کــه بــر اســاس فــرم 
قســمت های  مشــخص کننده  محیطــی(،  »ب«)خطــوط 
مختلــف و ارتفــاع منابــر بــوده و فــرم انتزاعــی کــه نمایانگــر 
نقــوش هندســی بــا فــرم »ج« )خطــوط حاشــیه( و هــر دو 

ــگ( اســت.   ــي و رن ــرم »ب«)خطــوط پیرامون ــت ف حال

واژه هــای كلیــدی: نگارگــری، دوره تیمــوری، دوره 
ــش ــرم، نق ــر، ف ــوی، منب صف
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مقدمه
ــردی در معمــاری  ــوان یکــی از وســایل کارب ــه  عن ــر، ب منب
اســامی، بــه  ویــژه در مســاجد، تکایــا و حســینیه ها دارای 
اهمیــت بــوده اســت. در  واقــع، منبــر نخســت در نمازهــای  
جمعــه و طبیعتــاً در مســجدجامع ها بــه کار می رفتــه، 
یعنــی بــه  واســطة اهمیــت خطبــه در نمــاز جمعــه و 
ــراد  ــگام ای ــه هن ــب ب ــدن خطی ــنیده ش ــده و ش ــرای دی ب
خطبــه، بــه وجــود آمــده اســت )هیلــن برنــد، 1393: 46(؛ 
ولی همــواره در طــول تاریــخ هنــر و معمــاری اســامی بــر 
عظمــت آن افــزوده شــده و بــه  ویــژه در دوره اســامی  بــا 
ــانه ای  ــة رس ــه  مثاب ــوزش، ب ــانی و آم ــرد اطاع رس دو کارک
بانفــوذ، نقــش بــارزی  برعهــده داشته اســت )رزمجــو، 
1389: 3(. بــر همیــن اســاس، منبــر یکــی از آثــار هنــری 
ــوارد  ــن م ــخ و از بهتری ارزشــمند مســلمانان در طــول تاری
ــمار  ــه ش ــامی ب ــر اس ــی در هن ــی و کارای ــب زیبای ترکی
ــر  ــجدها در دیگ ــر مس ــزون ب ــود آن اف ــه وج ــی رود ک م
ــورد.  ــم می خ ــه چش ــز ب ــری نی ــون نگارگ ــا همچ عرصه ه
ــری  ــع تصوی ــن منب ــه مهم تری ــه  مثاب ــری ب ــع نگارگ در واق
کــه چیــزی را از گذشــته بازگــو می کنــد، بــا وجــودِ 
ــی  ــه  خوب ــر، ب ــش منب ــای دارای نق ــدک نگاره ه ــداد ان تع
ــی،  ــی، سیاس ــری مذهب ــوان عنص ــه  عن ــته آن را ب توانس
ــر  ــا، تصوی ــردازی فض ــر در صحنه پ ــی و مؤث زیبایی شناس
منبــر  میــان، تصویرســازی های عنصــر  درایــن  کنــد. 
ــوی  ــوری و صف ــای دوره ی تیم ــه در نگاره ه ــش از هم بی
ــمار  ــوری  ش ــه در دوره تیم ــی ک ــا جای ــود ت ــده می ش دی
چشــمگیری از نگاره هــا، مضمــون و عناصــر دینــی همچــون 
ــاب  ــا انتخ ــه ب ــن، در دورة صفوی ــته اند. همچنی ــر داش منب
مذهــب شــیعه بــه  عنــوان مذهــب رســمی، تفکــرات دینــی، 
ــن  ــد و از ای ــود می گیرن ــه خ ــدی ب ــد و ج ــکلی جدی ش
منظــر نقــل و تصویرســازی کتــب و عناصــر مذهبــی مــوردِ 
ــر  ــش منب ــان نق ــن می ــه در ای ــرد ک ــرار می گی ــه ق توج
بســیار اهمیــت دارد. همچنیــن، منبــر و خطابــه در پیونــد 
ــردن  ــر ک ــه تصوی ــه و درنتیجــه ب ــرار گرفت ــا سیاســت ق ب
می تــوان  بنابرایــن،  می شــود؛   بیش تــری  توجــه  آن 
ــر  ــری منب ــی و بص ــولات فرم ــر و تح ــات و تغیی خصوصی
ــاخت.  ــکار س ــن دو دوره آش ــری ای ــه نگارگ ــته ب را وابس
هــدف از پژوهــش حاضــر، بررســی فــرم منبــر در نگارگــری 
دوره هــای تیمــوری و صفــوی بــا تأکیــد بــر نقــوش 
ــا  ــباهت ها و تفاوت ه ــایی ش ــه شناس ــا ب ــوده ت ــی ب هندس
در آن هــا دســت یابیــم. پرســش های پژوهــش نیــز از ایــن 
ــد: منبــر در نگاره هــای دوره تیمــوری و صفــوی چــه   قرارن
ویژگی هــای فرمــی و بصــری دارد و از چــه نقــاط اشــتراک 
و افتراقــی برخــوردار اســت؟ ضــرورت ایــن پژوهــش از آن 
جهــت اســت کــه منبــر از جنبــة بصــری آکنــده از تزئینــات 
بــوده و می توانــد معــرف هنــر، مفاهیــم نمادیــن، ســاختار 
ــن  ــد همچنی ــر باش ــوردِ نظ ــای م ــری دوره ه ــط هن و رواب

ــر در  ــژه منب ــه  وی ــه ب ــی و خطاب ــر مذهب ــة عناص در زمین
ــه انجــام  ــی ب ــدک پژوهش های ــی  بســیار ان نگارگــری ایران

رسیده اســت. 

پیشینه پژوهش 
منظــر  از  بــه  نــدرت  نگارگــری  در  منبــر  نقــش 
فرمالیســتی مــوردِ توجــه  نــگاه  بــا  و  زیبایی شناســی 
ــه کاظمــی و همــکاران  ــه مقال ــوده اســت کــه می تــوان ب ب
)1391( بــا عنــوان »مفهــوم جایــگاه و فضــا در ســه نــگاره 
ــاختار  ــا س ــرد. آن ه ــاره ک ــزاد« اش ــتاد به ــای اس از نگاره ه
بصــری ســه نــگاره  معــروف ایرانــی متعلــق بــه دوره 
ــا  ــاری آن را ب ــای معم ــرده  و فض ــی ک ــوری را بررس تیم
ــت  ــا، دق ــگاه فضاه ــر، جای ــدی عناص ــه ترکیب بن ــه ب توج
ــد. در  ــیم کرده ان ــا ترس ــگ نگاره ه ــش و رن ــرح و نق در ط
ــا شــبکه نســبت  ــر در مســجد«، بهــزاد ب ــگاره »ســائلی ب ن
طایــی جایــگاه هرکــدام از عناصــر معمــاری چــون گنبــد 
خانــه، ایــوان، منبــر و غیــره را تعییــن کــرده اســت. لازم بــه 
اشــاره اســت کــه بهــزاد در برجســته ترین نقطــه ممکــن در 
بــالا، منبــر و واعــظ را قــرار داده اســت. مقالــه شــیروانی و 
رضوانــی )1396( بــا نــام »بررســی نقوش هندســی اســامی 
در نگاره هــای ظفرنامــه تیمــوری« در راســتای بازشناســی 
نقش هــای هندســی موجــود در ظفرنامــه تیمــوری، دوازده 
ــا رویِ  ــت. آن ه ــی دانسته اس ــره هندس ــگاره را دارای گ ن
هــم رفتــه، ســی  و چهــار نــوع گــره را اســتخراج کرده انــد 
کــه بــه تفکیــک در هــر نــگاره ازجملــه منبــرِ نــگاره دربنــد 
ــه مســجد شــیراز،  ــن قرمــی و آوردن او ب کــردن قطب الدی
ــام  ــای انج ــه پژوهش ه ــه ب ــا توج ــت. ب ــده اس ــه گردی ارائ
ــتی  ــی فرمالیس ــون بررس ــا کن ــت ت ــوان گف ــه می ت گرفت
ــری دوران تیمــوری و  ــر در نگارگ ــا نقــش منب ــد ب در پیون
ــد  ــر می توان ــه حاض ــت و مقال ــه اس ــام نگرفت ــه انج صفوی

ــن کمبــود باشــد. ــردن ای ــرای از بیــن ب تاشــی ب

روش انجام پژوهش
ــا رویکــرد  ــه روش توصیفــی- تحلیلــی و ب ایــن پژوهــش ب
تطبیقــی انجــام گرفته اســت. هــدف، از گونــة بنیــادی 
ــه ای و  ــیوة کتابخان ــه دو ش ــا ب ــت. داده ه ــردی اس و کارب
ــه  روش  ــری ب ــت. نمونه گی ــده اس ــرد آوری  ش ــی گ اینترنت
ــه  ــه ب ــا توج ــاری ب ــه آم ــه و جامع ــام گرفت ــد انج هدفمن
محدودیــت نگاره هــای دارای نقــش منبــر، در تعــداد دوازده 
ــت  ــوری و هف ــه دوره تیم ــق ب ــگاره متعل ــج ن ــگاره )پن ن
نــگاره از دوره صفویــه( تعییــن  شــده اســت. تحلیــل داده هــا 
ــانه،  ــرد فرم شناس ــده و رویک ــام ش ــی انج ــورت کیف ــه  ص ب
ــر«  ــی »منب ــای زیبایی شناس ــان دادن ویژگی ه ــرای نش ب
ــش  ــای پژوه ــتا، یافته ه ــن راس ــت. در ای ــه کار رفته اس ب
ــا اســتفاده  ــرم و نقــوش هندســی ب ــر ف از طریــق تأکیــد ب
ــل  ــرم، تحلی ــرای ف ــچ ب ــی تاتارکیوی ــای معنای از دلالت ه
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شده اســت. 

مبانی نظری
ــر  ــه ب ــت ک ــوری اس ــری فرم مح ــان هن ــم، جری فرمالیس
ــار تأکیــد دارد و ســومین  ــرم در شــکل گیری آث اهمیــت ف
بازنمایــی  از نظریه هــای  بعــد  نظریــه در مــورد هنــر 
ــت  ــتم اهمی ــرن بیس ــل ق ــه در اوای ــوده ک ــی ب و فرانمای
بســزایی یافتــه اســت. در ایــن میــان، تاتارکیویچ -فیلســوف 
بنیادیــن  مفاهیــم  »تاریــخ  بیســتم- در کتــاب  قــرن 
»تاریخچــه  نــام  بــه  مقاله هایــی  و  زیبایی شناســی« 
ــی«،  ــخ زیبایی شناس ــرم در تاری ــرم« و »ف ــکل گیری ف ش
ــرم  ــرح می کند:1-ف ــرم مط ــرای ف ــي ب ــت معنای ــج دلال پن
»الــف« کــه بــا ترتیــب، نظــم و آرایــش اجــزا معــادل اســت، 
ــا عناصــر  ــوده کــه ب ــزاع ب ــرم نوعــي انت ــت، ف ــن حال در ای
در تضــاد اســت، نظامــی از تناســبات اســت کــه از طریــق 
عــدد بــه وجــود می آیــد.2- فــرم »ب« بــه معنــاي صــورت 
ــا  ــه حــواس م ــه آنچــه مســتقیماً ب ــر چیزهاســت و ب ظاه
می رســد، گفتــه می شــود؛ یعنــی در تضــاد بــا محتــوا قــرار 
ــای  ــه معن ــد: نخســت ب ــی می یاب ــای مضاعف ــه و معن گرفت
ــاری محصــور باشــد و  ــه در درون خطــوط کن ــی ک انتظام
ــت،  ــی ء اس ــی ش ــی و زیبای ــر بیرون ــای ظاه ــه معن دوم ب
ــرار  ــروه ق ــن گ ــز در ای ــمی نی ــای تجس ــگ در هنره رن
می گیــرد. 3- فــرم »ج« در معنــای حاشــیه و خطــوط 
کنــاری شــی ء، فیگــور و شــکل بــه کار مــی رود کــه متضــاد 
ــن  ــچ در ای ــت، تاتارکیوی ــر اس ــا جوه ــاده ی ــه آن م و قرین
ــت و درک  ــته اس ــد داش ــرح، تأکی ــوم ط ــر مفه ــت ب حال
همزمــانِ حاشــیه و رنــگ را در گــروه »ب« قــرار می دهــد. 
کاربــرد فــرم در ســه حالــت مــوردِ اشــاره در حــوزة 
ــتان  ــه در دوره باس ــت ک ــرح اس ــمی مط ــای تجس هنره
بــرای فــرم »الــف«، در دوره رنســانس فــرم »ج« و در قــرن 
بیســتم فــرم »ب« عاقــه و ارزش قائــل بودنــد. بــه گمــان 
ــف«  ــرم »ال ــد ف ــری فاق ــت اث ــوان گف ــچ، نمی ت تاتارکیوی
اســت چــرا کــه اجــزاي آن بــه  هــر حــال ترتیــب یافته انــد 
امــا ممکــن اســت ایــن ترتیــب منظــم نباشــد و ایــن مهــم 
در مــورد فــرم »ب« و »ج« هــم کاربــرد دارد، یعنــی هیــچ 
شــی ء بــدون صــورت ظاهــر و طــرح و خطــوط کلــی وجــود 
ــفی  ــای فلس ــرم در معن ــده، ف ــروه باقی مان ــدارد. در دو گ ن
مطــرح اســت:4- فــرم »د« کــه مورداســتفاده ارســطو بــوده 
ــود.  ــي می ش ــی ء تلق ــک ش ــر و ذات ی ــای جوه ــه معن و ب
ــه ســهم ذهــن  ــت اســت و ب ــرم »ه« مــوردِ نظــر کان 5- ف
در موضــوع اشــاره دارد یعنــي فــرم را ویژگــي ذهنــي 
ــا  ــیا را ب ــود انســان اش ــه ســبب می ش ــد ک ــداد می کن قلم
ــر ایــن اســاس ذهــن، فــرم  فــرم خاصــی دریافــت کنــد، ب
ــچ، 1381: 47-  ــد )تاتارکیوی ــل می کن ــیا تحمی ــر اش را ب
ــرم در  ــون ف ــر، پیرام ــش حاض ــان، پژوه ــن می 48(. در ای
هنــر تجســمی انجــام پذیرفتــه کــه فــرم در معنــای گــروه 

دوم و ســوم یعنــی فــرم »ب« و »ج« را مــورد توجــه قــرار 
ــرم »ب«،  ــاس ف ــر اس ــل ب ــا تحلی ــد ب ــت. در پیون داده اس
ــر توجــه  ــه و فیگوراتیــو مناب ــه فرم هــای بازنمایان اگرچــه ب
شــده و اجــزا، ارتفــاع و شــکل ظاهــری آن هــا مطــرح بــوده 
ــت  ــوش اس ــی نق ــی یعن ــای انتزاع ــر فرم ه ــد ب ــا تأکی ام
ــی  ــا بررس ــگ مایه ه ــاری و رن ــوط کن ــب خط ــه در قال ک
ــی  ــوط محیط ــز خط ــرم »ج« نی ــا ف ــد ب ــود. در پیون می ش
ــه شــناخت مفهومــی  در نقــوش بررســی شــده و ســپس ب
ــم.  ــز می پردازی ــر نی ــه در مناب ــی به کاررفت ــوش هندس نق
ازآن جاکــه موضــوع اصلــی نقــوش هندســی به کاررفتــه در 
منابــر اســت؛ بررســی گره هــا بــه  تنهایــی »تحلیــل فرمــی 
ــوان  ــی در کل می ت ــود، ول ــامل نمی ش ــف« را ش ــوع ال از ن
گفــت همــه ایــن نقــوش، بــه وســیله اعــداد و بــر مبنــای 
ــر  ــا کل عناص ــه ب ــد ک ــود آمده ان ــه وج ــی ب ــط ریاض رواب

ــتند. ــگ هس ــا هماهن ــدی نگاره ه ــود در ترکیب بن موج

منبر در معماری اسلامی
بــا  و  مهم تریــن  مســجد  اســامی،  ســرزمین های  در 
ارزش تریــن فضــای معمــاری بــه شــمار می آمده اســت کــه  
ــش  ــواره از نق ــوی هم ــی و معن ــرد مذهب ــر کارک ــزون ب اف
اجتماعــی و سیاســی نیــز برخــوردار بــوده اســت. ایــن نقش 
دینــی و اجتماعــی مســجد، موجــب شــده کــه معمــاران و 
دیگــر هنرمنــدان در همــه دوره هــای تاریخــی تــاش خــود 
ــرای نیایــش  را در راه خلــق فضایــی مناســب و شایســته ب
صــرف کننــد. مهم تریــن اجزایــی کــه در طراحــی و ســاخت 
ــاره،  ــد، من ــد، گنب ــرار می گیرن ــوردِ اســتفاده ق ــا م ــن بن ای
محــراب و منبــر اســت. در ایــن میــان، می تــوان منبــر را بــه 
 ویــژه در کنــار محــراب از نقــاط معنــوی، نمادیــن، کاربردی 
ــام  ــر اس ــادگار پیامب ــه ی ــاجد دانســت ک ــادی در مس و م
ــی  ــنگری و بصیرتافزای ــت روش ــانه جه ــن رس و فراگیرتری
ــه در دوران  ــع، اگرچ ــت. در واق ــلمان ها بوده اس ــرای مس ب
پیــش از اســام، پادشــاهان ایــران، روم و برخــی از حــکام 
محلــی از وســیله ای بــه نــام کرســی یــا تختــگاه بــه هنــگام 
ــا بلندپایــگان  بهــره می برندنــد  ولــی  جلــوس یــا دیــدار ب
ــوده و  ــر ب ــا متأث ــه از آن ه ــرم )ص( ن ــر اک بی گمان،پیامب
ــر ایــن اســاس،  ــه هــدف آن هــا را دنبــال کــرده اســت. ب ن
منبرســازی، از عصــر پیامبــر اکــرم )ص( باقــی ماندهاســت 
ــه و  ــرای موعظ ــه و ب ــه پل ــا س ــه ب ــجد مدین ــه در مس ک
هدایــت مؤمنــان ســاخته شــد )محمــدی،1375: 45(. بــه 
ــا  ــان ج ــامی آن  چن ــاری اس ــر در معم ــان، منب ــرور زم  م
افتــاد کــه یکــی از لــوازم ضــروری   مســجدهای شــهرهای 
ــت  ــانه ای از حکوم ــلمانان نش ــرای مس ــد و ب ــزرگ گردی ب
الهــی بــه شــمار می رفــت. همچنیــن، بــه  واســطة خوانــدن 
ــدا  ــی پی ــة سیاس ــراز آن، جنب ــر ف ــه ب ــاز جمع ــه نم خطب
ــرای همــه مســجدجامع ها، منبرهایــی   کــرد و در نتیجــه ب

بــا ایــن هــدف، ســاخته شــد. 

مطـالعه تطبیقـی فرم ها و نقـوش منبر در نگارگری دوره تیموری و صفوی
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 روی هــم رفتــه، منبرهــای اولیــة مســاجد از جنبــة شــکل 
ــتند  ــژه ای داش ــکل وی ــوده و ش ــاده ب ــیار س ــری، بس ظاه
ــوده  ــده ب ــاً تعیین کنن ــا کام ــدی آن ه ــل بع ــه در تکام ک
ــا پله هــای محــدود کــه از جنبــة  ــی باریــک ب اســت. پلکان
ســاختمانی شــامل دو مثلــث مســطح و دو بدنــه می شــد و 
در بیــن ایــن دو، یــک ردیــف پلــه قــرار می گرفــت؛ پلــکان 
ــر  ــرار داشــته و مــؤذن همیشــه ب در ســمت نمازگــزاران ق
ــاع  ــرم و ارتف ــان در ف ــرور زم ــه  م ــتاد. ب ــه می ایس روی پل
منابــر تغییــرات بســیاری بــه وجــود آمــد ازجملــه الــف( بــر 
ارتفــاع مبنرهــا افــزوده شــد تــا آن جــا کــه تعــداد پله هــا 
بــه 7، 9، 11 و 15 عــدد افزایــش یافــت کــه بــر مظهریــت 
ــان  ــان جه ــاد نردب ــوم و نم ــی مفه ــد دارد؛ یعن ــر تأکی منب
ــرش و روح  ــه ع ــود و ب ــاز می ش ــرا  آغ ــن  می ــه از زمی ک
ــن  ــه اول  )پائین تری ــل پل ــل دارد، ب( در مقاب ــق تمای مطل
ــر  ــا ســرپناهی ب ــرار داده شــد، ج( آســمانه ی ــه(  دری ق پل
ــا  ــت، د( منبره ــرار گرف ــر ق ــمت منب ــن قس ــراز بالاتری ف
دارای تزئیــن و آرایــش گردیدنــد )بورکهــارت،1393: 1۰4(. 
بــر ایــن مــدار، کهن تریــن منبرهــای موجــود دارای هفــت 
تــا یــازده پلــه اســت و بــر مبنــای آداب  و رســوم، امــام بایــد 
ــان  خطبــة روز جمعــه را روی یکــی از پله هــای پائیــن  بی
کنــد، پله هــای بــالای منبــر بــه  ویــژه بالاتریــن آن همــواره 
خالــی نگــه داشــته می شــود. بــه گمــان بورکهــارت، 
بالاتریــن پلــه منبــر بــا اورنــگ ســایبان دار، یــادآور تختــی 
اســت در مســیحیت و آییــن بــودا و آن جایــگاه کام خــدا 
ــت  ــر الوهی ــی پیامب ــور غیرمرئ ــر، حض ــان  دیگ ــه  بی ــا ب ی

اســت )همــان(.
در ایــن میــان، معمــاران مســلمان همــواره می کوشــیدند تــا 
منبرهــا را تزئیــن کننــد، از ایــن  رو بــر روی آن هــا آیه هــای 
ــازندگان  ــام س ــاهان، ن ــام پادش ــوی، ن ــث نب ــرآن، احادی ق
منبــر و تاریــخ آن را حــک می کردنــد و بــا شــیوه های 
ماننــد ســتاره های مختلف الاضــاع و  اســامی  خــاص 
خطــوط عربــی بــه زیبایــی می آراســتند. تزئینــات ماهرانــه 
ــران  ــون ای ــامی همچ ــرزمین های اس ــه در س ــا ک منبره
ــر  ــه ب ــیاری دارد ک ــت بس ــز  اهمی ــته، نی ــتمرار داش اس
اســاس ســنتی اتفاقــی، بــه  صــورت قابــلِ  تشــخیصی 
ــر  ــا ب ــی آن ه ــازه چوب ــع، س ــت. در واق ــه ای بودهاس کلیش
ــدن،  ــب ش ــا ترکی ــه ب ــوده ک ــی ب ــای چوب ــای قطعه ه مبن
ــد.  ــود می آوردن ــه وج ــی( ب ــولاً هندس ــی )معم ــرح کل ط
ــتفاده در  ــوردِ اس ــای م ــکال و طرح ه ــت اش ــوان گف می ت
ــه،  ــط، زاوی ــی )خ ــکال هندس ــاً اش ــا عموم ــن  منبره تزیی
ــره و  ــچ، دای ــع، مکعــب، کثیرالاضــاع، مخــروط، مارپی مرب
ــبکه و  ــو، ش ــای ن ــان طرح ه ــه از ترکیبش ــوده ک ــره( ب ک
ــوش  ــا نق ــن در داخــل آن ه ــتاره رســم شــده و همچنی س
ــت، 1393:  ــت )دوران ــه اس ــه  کار رفت ــی ب ــلیمی و نبات اس
ــلیمی در  ــی و اس ــی، نبات ــکال توریق ــع، اش 329(. در واق
ــی  ــا ترکیب ــه  صــورت مســتقل ی ــار اشــکال هندســی ب کن

بــه کار رفته انــد.

تصویرگری منبر در نگارگری
دارای  ایــران  نگارگــری  بنیــاد،  نظریه هــای هویــت  در 
ــر  ــه ای از هن ــه زیرمجموع ــه  مثاب ــوده و ب ــدار ب ــی پای هویت
اســامی ماننــد دیگــر هنرهــای ایــن گــروه، هویتــی دینــی 
ــری در  ــه نگارگ ــع، اگرچ ــت. در واق ــته اس ــامی داش و اس
دوره هــای گوناگــون تاریــخ، فــراز و فرودهایــی داشــته امــا 
همــواره هویــت دینی-اســامی را می تــوان در آن دیــد 
)مبینــی و شــاه وردی، 1397: 54(. بــر ایــن اســاس، 
ــم  ــر از مفاهی ــگاره ای متأث ــه ان ــه  مثاب ــی ب ــری ایران نگارگ
ــر  ــی در تصوی ــاخه ای اصل ــی دارای ش ــای مذهب و ارزش ه
ایــن  اســت.  مذهبــی  و  قدســی  موضوع هــای  کــردن 
ــات، عناصــر  ــواره سرشــار از شــخصیت ها، اتفاق شــاخه هم
و نمادهــای مذهبــی بــوده  و در دوره هــای  گوناگــون 
ــی  ــی، فرهنگ ــی، سیاس ــئولیت های اجتماع ــده دار مس عه
ــان دهندة آن  ــواهد نش ــت. ش ــابه گردیده اس ــوارد مش و م
ــران، از دوره  ــر ای ــات در هن ــن مقدس ــروز ای ــه ب ــوده ک ب
ــر  ــزدان ب ــر کشــیدن ای ــه تصوی ــا ب ایامــی آغــاز شــده و ب
ــس  ــران پ ــه ای ــانی، ب ــکه ها در دورة ساس ــا و س صخره ه
ــه  ــی اســت ک ــن در حال ــه اســت. ای ــال یافت از اســام انتق
نقاشــی بــرای آمــوزش  و پــرورش اعتقــادات دینــی و 
مذهبــی در دوره هــای نخســت پــس از اســام و تــا پیــش از 
قــرن هشــتم هجــری قمــری مــورد اســتقبال قــرار نگرفتــه 
ــا و  ــیم صحنه ه ــه ترس ــان ب ــدودی از نقاش ــداد مح و تع

ــد.  ــی پرداخته ان ــی و مذهب ــر دین عناص
در دوره ایلخانــی، ایــن نــوع نقاشــی بــه  صــورت نقش هــای 
الهــام گرفتــه از تاریــخ دیــن و روایــات گســترش یافتــه و در 
دوران تیمــوری و صفــوی بــه اوج خــود می رســد. در واقــع، 
در ایــن دوران بــه دنبــال مصورســازی کتــب و داســتان های 
ــدس  ــای مق ــازی صحنه ه ــن تصویرس ــی و هم چنی مذهب
ــاص  ــای خ ــش فض ــی، آفرین ــب دین ــراد دارای مرات و اف
ــاوت  ــش متف ــی و گوی ــر مذهب ــا عناص ــراه ب ــری هم تصوی
ــی  ــب، قالب های ــن ترتی ــه ای ــد. ب ــت می یاب ــی اهمی روحان
ــه  ــر وابســته ب ــی و عناص ــر مذهب ــق تصاوی ــرای خل ــز ب نی
ــان و در  ــرور زم ــه  م ــه ب ــود ک ــه می ش ــر گرفت آن در نظ
متفــاوت،  مذهبــی  و  اجتماعــی  فکــری،  محیط هــای 
ویژگی هــای منحصربه فــردی بــه دســت می آورنــد. در 
ایــن میــان، می تــوان دو نــوع تصویرگــری مذهبــی را 
برشــمرد: 1- تصویرگــری موضوع هــای دینــی )تصاویــر 
اولیــا و انبیــا بــه همــراه عنصــر دینــی در فضایــي مذهبــی(، 
ــراد  ــر اف ــی )تصوی ــر دین ــای غی ــری موضوع ه 2- تصویرگ
غیــر مذهبــی بــه همــراه عنصــر و نمــادي دینــی( )پویــان 
مجــد، 1394: 47- 45( کــه عنصــر منبــر در گــروه اول بــه  

ــوده اســت.  ــل ِ مشــاهده ب روشــنی قاب
ــکام  ــش ح ــل گرای ــه دلی ــوری ب ــع »در دوران تیم در واق
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و وزیــران، بــه مذهــب و اهمیــت آن بیشــتر پرداختــه 
شدهاســت و افــزون بــر نســخ تاریخــی، داســتان های 
قابــلِ  نیــز  ادبــی  نســخه های  در  مصــور  مذهبــی 
ــوزش  ــا آم ــن نگاره ه ــن در ای  دســت یابی هســتند، همچنی
ــر، 1386:  ــده می شــود« )شایســته ف ــز دی ــی نی ــوم دین عل
98( کــه خــود دربردارنــده عناصــری چــون منبــر هســتند. 
در دوره تیمــوری، غالبــاً نمونه هــای تصویرگــری منبــر 
ــه  ــیراز ب ــرات و ش ــب ه ــه مکات ــوط ب ــای مرب در نگاره ه
چشــم می خــورد. در دوره صفویــه نیــز تصویرســازی کتــب 
ــه از  ــای برگرفت ــا مضمون ه ــی ب ــه کتب ــی و ازجمل مذهب
ــان و  ــون آن زم ــبک های گوناگ ــتفاده از س ــا اس ــرآن ب ق
متأثــر از هنرهــای دوره هــای  پیشــین، در شــکل جدیــدی 
ــز  ــه  ج ــن دوره ب ــن، در ای ــت. همچنی ــه اس ــورت گرفت ص
کارگاه هــای دولتــی و ســلطنتی، مراکــز شــهرهای مختلــف 
بــه  صــورت جداگانــه بــه تصویرگــری کتــب مذهبــی 
در   .)45  :1388 خورشــیدي،  و  )صداقــت  پرداخته انــد 
واقــع، انتخــاب مذهــب شــیعه بــه  عنــوان مذهــب رســمی 
ــته  ــر داش ــر هن ــمگیری ب ــر چش ــوی، تأثی ــر صف در عص
اســت. همچنیــن، منبــر و خطابــه بــه  عنــوان یــک رســانه 
سیاســی و عمومــی جایــگاه خــود را در جامعــه صفــوی بــه 
ــرار گرفتــه  دســت آورده و در خدمــت تثبیــت حکومــت ق
ــگ  ــور پررن ــوان حض ــز می ت ــار، نی ــن اعتب ــه ای ــت. ب اس
ــه  ــود ک ــه نم ــوی توجی ــای صف ــر در نگاره ه ــر منب عنص
ــی  ــی و ذهن ــای عین ــتفاده از اندوخته ه ــا اس ــران ب نگارگ
ــد  ــق کرده ان ــا را خل ــر فضا ه ــاوت از دیگ خــود، جــوی متف
ــن،  ــای قزوی ــه مکتب ه ــوط ب ــای مرب ــتر نگاره ه و در بیش

ــت. ــاهده اس ــل ِ مش ــان قاب ــهد و اصفه مش

فرم فیگوراتیو منبر در نگاره های دوره تیموری
بــا توجــه بــه محدودیــت نگاره هــای دارای نقــش منبــر در 
دورة تیمــوری، پنــج نــگاره مربــوط بــه مکتب هــای شــیراز 
و هــرات انتخــاب گردیــد. همچنیــن، بــر مبنــای دو گــروه 

فــرم مطروحــه، در هــر یــک از نگاره هــا، الــف( قســمت های 
ــه، پله هــا، نشــیمن، ســردر و  ــه بدن ــر از جمل ــف مناب مختل
ــت؛ ب(  ــرار گرفته اس ــه ق ــوردِ توج ــمانه(  م ــایه بان )آس س
ارتفــاع تقریبــی هــر یــک مشــخص شده اســت؛ ج( فیگــور 
و فــرم کلــی هــر منبــر بــا خطــوط محیطــی ترســیم شــده 

اســت. 
ــرده  ــه، ن ــا ســه قســمت بدن ــر ب ــر )1( ظاهــر منب در تصوی
ــي،  ــوط محیط ــق خط ــه از طری ــده ک ــر ش ــردر تصوی و س
ــد  ــر می رس ــه نظ ــود. ب ــر می ش ــر جلوه گ ــی منب شــکل کل
ــای  ــه در مثلث ه ــر ک ــاه روی منب ــتقیم کوت ــوط مس خط
ــکان  ــد، پل ــکیل می دهن ــی را تش ــع بالای ــده، ضل ساخته ش
منبــر باشــند یعنــی خطــوط مــوازی خطــی کــه شــخص 
ــت.  ــرار داده اس ــش را روی آن ق ــر، پای ــته روی منب نشس
بــه  ایــن  ترتیــب، ایــن منبــر دارای 6 پلــه و یــک نشــیمن 
اســت و می تــوان آن را در زمــرة منابــر بــا ارتفــاع متوســط 
قلمــداد نمــود. اضــاع عمــودی مثلث هــا نیــز، نقــش 

ستون های نرده را دارند.  
در تصویــر )2(، عنصــر مشــخص منبــر، بدنــه اســت و نــرده 
نــدارد هم چنیــن  بــا وجــود نیــم رخ بــودن منبــر بــا توجــه 
ــه  ــدد پل ــت دارای 7 ع ــوان گف ــاري می ت ــوط کن ــه خط ب
ــه   ــیمن ب ــز روی نش ــم نی ــرت ابراهی ــت. حض ــع اس و مرتف

صــورت چهارزانــو نشســته اســت.
ــه  ــر دارای قســمت های نشــیمن و بدن ــر )3(، منب در تصوی
ــن دارای  ــت، همچنی ــرده اس ــردر و ن ــد س ــی فاق ــوده ول ب
ــا توجــه بــه طــرح پیرامونــی در  2 عــدد پلــه اســت، امــا ب

ارتفاع متوسط به نظر می رسد.           
ــردر  ــرده و س ــای ن ــد بخش ه ــر فاق ــر )4(، منب در تصوی
ــه همــراه 2 عــدد پلــه  ــه، آســمانه و نشــیمن ب ــوده و بدن ب
ــی  ــر ارتفاع ــر نمایانگ ــن منب ــی ای ــه اســت، ول ــه  کار رفت ب

متوسط است. 
ــایه بان دار  ــیمن س ــه و نش ــر دارای بدن ــر )5( منب در تصوی
اســت کــه ســتون و بخشــی از ســایه بان مشــخص اســت. 

  تصویر 2: دیدار پیامبر با حضرت ابراهیم )معراج نامه ی میرحیدر2،
(URL6 ،كتابخانه ملی پاریس، هرات،840 ق 

 تصویر 1: گرشاسب نامه اسدی طوسی1 )شیراز، 800 ق، موزه
(URL1 ،بریتانیا لندن 
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پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

79 شماره هشتم -بهار و تابستان ۱۴۰۱

   تصویر 3: پیرمرد كثیف را از ورود به مسجد مانع می شوند
(URL8 ،منسوب به بهزاد، هرات، 894 ق، بوستان سعدی( 

تصویر 5: دربند كردن قطب الدین قرمی و آوردن او به مسجد شیراز )بهزاد، هرات، ظفرنامه تیموری4، آژند، 1387: 414)

 تصویر 4: پیامبر در میان یاران نشسته )حیرت الابرار میر علیشیر
 نوایی3، بهزاد، هرات، حدود 901 ق، كتابخانه بادلیان آكسفورد،

(URL5

تعــداد پله هــای آن نیــز وابســته بــه خطــوط مــورب 
ــان  ــط را نمای ــي متوس ــه ارتفاع ــت ک ــدد اس ــاه، 4 ع کوت

می کند.     
دورة  منبرهــای  در  فیگوراتیــو  فــرم  رفتــه،  هــم  روی 
ــه،  ــب بدن ــرم »ب« در قال ــری ف ــوری، شــامل به کارگی تیم
ــه در  ــت ک ــوده اس ــا ب ــی منبره ــیمن در تمام ــه و نش پل
ایــن  میــان، از »نــرده« و »ســردر« فقــط در یــک نــگاره و 
ــگاره اســتفاده  شــده اســت. همچنیــن،  »آســمانه« در دو ن
ارتفــاع منبرهــا بــا تعــداد 2، 5 و 7 پلــه، از کوتــاه تــا بلنــد 
ــی  ــه طــرح پیرامون ــا توجــه ب ــر بوده اســت. اگرچــه ب متغی

ــده اند. ــر ش ــط تصوی ــاع متوس ــب در ارتف اغل

ــای دوره  ــر در نگاره ه ــوش منب ــي نق ــرم انتزاع ف
ــوری تیم

نگاره هــای  منبــر  در  به کاررفتــه  هندســي  گره هــای 
ــوده  ــاوت ب ــوع متف ــوري، در 1۰ ن ــه دوره تیم ــق ب متعل
ــده ،  ــرار ش ــش داودی« تک ــره »ش ــان، گ ــن می ــه در ای ک
ــگاره  ــی در 2 ن ــای گیاه ــری از نقش ه ــن،  بهره گی همچنی
دیــده می شــود؛ بــه  گونه ای کــه در قســمت بدنــة منبــر در 
ــر )1(، گره هــای چهارلنگــه و شــش دواتــی- هشــت  تصوی

ــلیمی و  ــوش اس ــرده نق ــردر و ن ــی و در س ــلی طولان و سُ
ختایــی بــه  کاررفتــه اســت. ایــن نقش هــا بــه  وســیلة رنــگ 
ــوه ای،  ــری قه ــه و دورگی ــگ زمین ــوان رن ــه  عن ــودی ب نخ
ــود  ــه خ ــگ ب ــن دو رن ــه ای ــطوحی ک ــده اند. س ــش ش نق
ــت  ــه کنتراس ــوده و درنتیج ــر ب ــد، نابراب ــاص داده ان اختص
ــگ  ــرم »ب« از رن ــاس ف ــر اس ــود. ب ــده می ش ــعت دی وس
ــر  ــده و ب ــتفاده ش ــری اس ــگاری و دورگی ــه ن ــرای زمین ب
ــی  ــی و طراح ــورت خط ــه  ص ــوش ب ــرم »ج« نق ــای ف مبن
ــا نقــوش  ــه منبــر ب ــر )2(، بدن مشــخص  شــده اند. در تصوی
ــی  ــاب قاب ــط در ق ــن گشــته و فق ــی تزئی اســلیمی و ختای
دورتــادور آن گــره حصیــری بــه چشــم می خــورد همچنیــن 
بــه  واســطة یکرنــگ بــودن همــه بخش هــا، نقــوش از طریق 
دورگیــری طــرح بــا رنگــی تیره تــر از رنــگ زمینــه نمایــان 
شــده اند و فضایــی انتزاعــی آکنــده از فــرم را نشــان 
می دهنــد، در واقــع در ایــن منبــر نیــز دو گونــه فــرم »ب« 
ــت  ــای هش ــر )3( گره ه ــده اند. در تصوی ــام ش و »ج« ادغ
و صابونــک بــا شمسه-هشــت و چهارلنگــه در بدنــه و گــره 
شــش درودگــری در نشــیمن و پله هــا بــا گــره شــش داودی 
ــه  ــر، نقــوش به کاررفت ــن منب ــده اســت. در ای ــن گردی تزئی
ــا رنــگ گــذاری روشــن تر از زمینــه  ــه ب در قســمتی از بدن
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جدول 1: فرم و نقوش منبر در نگاره های متعلق به دوره تیموری )منبع: نگارندگان، 1401)

ــا  ــه  طــور کلــی، تمامــي نقــوش ب مشــخص  شــده اند امــا ب
خطــوط محیطــی قهوه ای رنــگ و تیره تــر از زمینــه نمایــان 
ــة  ــوع »ب« و »ج« اســت. بدن ــرم ن ــرف ف ــه مع شــده اند ک
ــه  ــش و زهره-شمس ــای ش ــا گره ه ــر )4( ب ــر در تصوی منب
ــره شــش داودی و نشــیمن  ــا گ ــا ب ــی، پله ه و شــش جناق
ــه  صــورت ســاده نقــش شــده اســت. نقــوش ایــن منبــر  ب
ــودی،  ــي، نخ ــن )کرم ــره و روش ــای تی ــق رنگ ه از طری

قهــوه ای( نمایــان شــده و اگــر چــه خطــوط محیطــی نیــز 
در آشکارســازی آن هــا مؤثــر بــوده ولــی اســتفاده از رنــگ 
ــط  ــر )5( فق ــت. در تصوی ــر اس ــرم »ب« بارزت ــب ف در قال
ــره  ــا گ ــه ب ــه چشــم می خــورد ک ــر، نقــش ب ــه منب در بدن
ــن  ــر شــده اســت. در ای شمســه و هشــت بازوبنــدی تصوی
ــکال  ــی، اش ــوط محیط ــاد( و خط ــگ )متض ــز رن ــر نی منب

ــد )جــدول 1(. هندســی را مشــخص کردن

تحلیلفرم كلیپلهنشیمننردهسردربدنهنگاره

تصویر 1:
گرشاسب نامه
اسدي طوسي

گره چهارلنگه و شش

 دواتی

       
گره هشت و سُلی

طولانی 
      

   

                   

اسلیمي
و ختایي

 

 

اسلیمي 
و ختایي

 

 

 

--

ــه   ــرم »ب« ب ــرد ف کارب
در  فیگوراتیــو  صــورت 
ــه، نشــیمن، ســردر،  بدن
نــرده و ارتفــاع منبــر/ 
ــه  صــورت انتزاعــي در  ب
و  رنــگ  به کارگیــری 
خطــوط حاشــیه ای در 

ــوش نق

»ج«  فــرم  کاربــرد 
و  طــرح  شــکل  در 
نقــوش دورگیــری 

تصویر 2:
دیدار پیامبر با 
حضرت ابراهیم

اسلیمي و ختایي- 
گره حصیري

       

--نداردندارد

کاربرد فرم »ب« به 
 صورت فیگوراتیو در 
بدنه، نشیمن و ارتفاع 
منبر/ به صورت انتزاعي 
در به کارگیری رنگ و 
خطوط حاشیه ای در 

نقوش

کاربرد فرم »ج« در 
شکل طرح و دورگیری 

نقوش
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تصویر 3:
پیرمرد کثیف 
را از ورود به 
مسجد مانع 

می شوند

گره هشت صابونک با 
شمسه

  
گره هشت و چهار 

لنگه
نداردندارد

شش 
شش داوديدرودگري

کاربرد فرم »ب« به 
 صورت فیگوراتیو در 

شکل بدنه، نشیمن، پله 
و ارتفاع منبر/به  صورت 
انتزاعي در به کارگیری 

رنگ و خطوط حاشیه ای 
در نقوش- کاربرد فرم 
»ج« در شکل طرح و 

دورگیری نقوش

تصویر 4:
پیامبر در میان 
یاران نشسته 

گره شش و زهره

    
گره شمسه و شش 

جناقي

  

   

سادهنداردندارد

شش داودي

کاربرد فرم »ب« به 
 صورت فیگوراتیو در 
شکل بدنه، آسمانه، 
نشیمن، پله و ارتفاع 

منبر/به  صورت انتزاعي 
در به کارگیری گسترده 
رنگ و خطوط حاشیه ای 
در نقوش- کاربرد فرم 
»ج« در شکل طرح و 

دورگیری نقوش

تصویر 5:
دربند کردن 
قطب الدین 

قرمي و آوردن 
او به مسجد 

شیراز

گره شمسه و هشت 
بازوبندي

--نداردندارد

کاربرد فرم »ب« به 
 صورت فیگوراتیو در 
شکل بدنه، آسمانه، 
نشیمن و ارتفاع منبر/
به  صورت انتزاعي در 
به کارگیری گسترده 

رنگ و خطوط حاشیه ای 
در نقوش- کاربرد فرم 
»ج« در شکل طرح و 

دورگیری نقوش

فرم فیگوراتیو منبر در نگاره های دوره صفوی
در دوره صفویــه، تعــداد بیش تــری از نگاره هــا دارای نقــش 
منبرهســتند کــه درایــن  میــان، هفــت نــگاره مشــتمل بــر 
»نــزاع در مســجد« از مکتــب تبریــز دوم، »قصص الانبیــا5« 
ــهد و  ــب مش ــه« از مکت ــن، »حدیقه الحقیق ــب قزوی از مکت
نگاره هــای »بیعــت امــام علــي در غدیــر خــم«، »مجالــس 
ــظ« و »حضــرت محمــد  ــوان حاف العشــاق«، »برگــی از دی
پــس از نبــرد خنــدق موعظــه می کنــد« از مکتــب اصفهــان 

ــد. ــرار گرفته ان مــوردِ توجــه  ق
ــر متشــکل از نشــیمن،  ــری منب ــرم ظاه ــر )6(، ف در تصوی
بدنــه و فاقــد ســردر اســت و بــا 2 عــدد پلــه تصویــر شــده 

ــه نظــر می رســد.  ــا ارتفاعــی متوســط ب ــی ب اســت، ول
ــده و  ــش ش ــم رخ نق ــورت نی ــه ص ــر 7( ب ــر در )تصوی منب
فاقــد ســردر اســت.- همچنیــن بــا داشــتن 3 عــدد پلــه و 

 تصویر 6: نزاع در مسجد )شیخ زاده مصور،10 ق، تبریز دوم،
سلطان زاده، 1387: 96)
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نشیمن گاه نمایانگر ارتفاعی متوسط است.        
ــت.  ــردر اس ــد س ــم رخ و فاق ــر نی ــز منب ــر )8( نی در تصوی
همچنیــن، بــا 7 عــدد پلــه و نشــیمن گاه بــه  صــورت مرتفــع 

تصویــر شــده اســت.        
ــه و  ــوده و فقــط بدن ــدونِ ســردر ب ــر )9(، ب منبــر در تصوی
ــر دارای 3 عــدد  ــن منب ــلِ  مشــاهده اســت، ای نشــیمن قاب

پله و ارتفاع متوسط است.       
در تصویــر )1۰( نیــز منبــر بــدونِ ســردر و نیــم رخ بــوده که 
بــا توجــه بــه طــرح محیطــی، می تــوان آن را دارای 3 پلــه 

با نشیمن گاه و ارتفاع متوسط در نظر گرفت.      
در تصویــر )11(، منبــر دارای بدنــه و بــدونِ ســردر اســت، 
ایــن منبــر بــا 2 عــدد پلــه و نشــیمن گاه، بــا ارتفــاع کوتــاه 

تصویــر شــده اســت. 
ــردر  ــه، س ــمت های بدن ــر دارای قس ــر )12(، منب در تصوی
ــدد  ــداد 1۰ع ــه تع ــه رو و ب ــا از روب ــوده، پله ه ــمانه ب و آس
نشــان  مرتفــع  را  منبــر  ظاهــر  کــه  شــده اند  نقــش 

می دهد.       
ــرم »ب« و  ــب ف ــو در قال ــرم فیگوراتی ــت ف ــوان گف می ت

بــه شــکل بدنــه، نشــیمن و پلــه در همــة  منبرهــای دورة 
ــان، قســمت های  ــن می ــه اســت. در ای ــه کار رفت ــوی ب صف
»آســمانه« و »ســردر« فقــط در یــک نــگاره بــه کار 
رفته اســت. همچنیــن، ارتفــاع منبرهــا بــا تعــداد 2، 3، 7 و 

ــوده اســت.  ــر ب ــع متغی ــا مرتف ــاه ت ــه، از کوت 1۰ پل

ــای دوره  ــر در نگاره ه ــوش منب ــي نق ــرم انتزاع ف
ــوی صف

ــوع گــره  در  منبرهــای نگاره هــای دوره صفــوي فقــط 4 ن
هندســي بــه  کار رفتــه اســت و مابقــي بــا نقش هــای 
گیاهــي )اســلیمي و ختایــي( تزئیــن شــده اند.  بــه گونــه ای 
ــه و پله هــا مشــابه  ــر )6( نقــش منبــر در بدن  کــه در تصوی
ــت.  ــه شده اس ــره گرفت ــه  به ــش و تک ــره ش ــوده و از گ ب
ــه  وســیله  ــشِ هندســي ب ــيِ نق ــرمِ انتزاع ــر، ف ــن منب در ای
ــده  ــکار ش ــفید آش ــیاه و س ــبز، س ــودي، س ــای نخ رنگ ه
ــز  ــودي نی ــگ نخ ــا رن ــش ب ــری نق ــه دورگی ــت، اگرچ اس
ــت. در  ــده اس ــره ش ــن گ ــدن ای ــخص تر ش ــب مش موج
واقــع فــرم »ب« از رنــگ، هــم بــراي نقش نــگاري و 

 تصویر 7: قصص الانبیا )978-988 ق، قزوین، مجموعه هنرهای
(URL2 keir ،اسلامی  

(URL7 ،تصویر 8: حدیقه الحقیقه )981 ق، مشهد 

  تصویر 10: مجالس العشاق )حسین گازرگاهی، 938 ق، اصفهان،
(URL11 ،كتابخانه ملی فرانسه 

  تصویر 9: بیعت امام علی در غدیر خم )حبیب السیر،10 ق،
(URL3 ،اصفهان 
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 تصویر 11: برگی از دیوان حافظ )قرن 10 ق، اصفهان، موزه هنر
(URL4 ،والترز 

هــم دورگیــري اســتفاده شــده و فــرم »ج« نیــز در نقــش 
مدنظــر، طراحــی و دورگیــري شــده اســت. در تصویــر )7( 
ــه  ــه  کار رفت ــه ب ــمت بدن ــش داودي در قس ــره ش ــط گ فق
اســت کــه بــا تکرنــگ نخــودي نقــش شــده امــا بــر اســاس 
ــرم  ــري، ف ــي و دورگی ــوط پیرامون ــرم »ب« و »ج«، خط ف
ــز  ــر )8( نی ــد. در تصوی ــش را مشــخص کرده ان ــي نق انتزاع
ــگِ زمینــه نقــش شــده و در اطــراف آن  ــا یــک رن منبــر ب
از دورگیــری اســتفاده شــده تــا فــرم نمایــان گــردد. همــان 
 گونــه کــه در ظاهــر نیــز خطــوط پیرامونــي بــه بــارز شــدن 
شــکل و عناصــر منبــر کمــک کرده انــد. در منبــر -تصویــر 
ــه دارد  ــه غلب ــز در بدن ــگ قرم ــری تک رن ــز به کارگی )9( نی
ــوط  ــتفاده از خط ــا اس ــرم »ب« و »ج« ب ــاي ف ــر مبن و ب
ــان  ــک نمای ــت و صابون ــره هش ــفیدرنگ، گ ــیه ای س حاش
گشــته اســت. فــرم انتزاعــي نقــوش منبــر در تصویــر )1۰( 
ــه  وســیله رنــگ نمایــان شــده اســت. در  ــه  طــور کلــی ب ب
ــرم »ب«  ــاي ف ــر مبن ــا ب ــلیمي و ختایی ه ــرح اس ــع ط واق
ــه  ــي زمین ــگ آب ــا رن ــاد ب ــز در تض ــگ قرم ــق رن از طری
مشــخص شده اســت. همچنیــن، از خطــوط پیرامونــي 
بــراي بارزتــر شــدن نقــوش اســتفاده شــده اســت. در منبــر 
ــر فــرم کارایــی یافتــه  تصویــر )11(، رنــگ در جایــگاه براب
ــده  ــخص ش ــوش مش ــر و نق ــکل منب ــطه آن ش ــه  واس و ب
ــر روي  ــفید ب ــگ س ــا رن ــوش ب ــه نق ــه گونه ای ک ــت، ب اس
زمینــه تیــره ســبز رنــگ نقــش شــده اســت. منبــرِ تصویــر 
ــر  ــگ زمینــه تصوی ــا تک رن )12(، مشــابه منبــر پیشــین، ب
شــده و نقــوش گیاهــی بــا رنــگ تیره تــر از زمینــه و مشــابه 

ــدول 2(. ــده اند )ج ــش ش ــیه نق ــوط حاش خط

تحلیل و تطـبیق ویژگـی های  منبر در نگاره هـاي دو 
دوره

ــعي  ــدول )3( س ــا، در ج ــي نگاره ه ــه بررس ــه ب ــا توج ب

ــي  ــات بصــري و فرم ــه تفکیــک، جزئی شــد در هــر دوره ب
منابــر، مــورد تطبیــق و تحلیــل قــرار گیــرد. بــه طــور کلــی، 
کاربــرد مجموعــاً 9 نقــش هندســي در منبرهــای موجود در 
نگاره هــای دوره تیمــوري و 4 نقــش هندســي در منبرهــای 
ــه  ــي ب ــرم انتزاع ــوان ف ــه  عن ــوي ب ــای دوره صف نگاره ه
ــه و  ــوش »شمس ــان، نق ــن می ــه درای ــت ک ــه اس  کاررفت
هشــت بازوبنــدي، هشــت و صابونــک، شــش داودي« جــز 
ــز  ــن، تمرک ــد، همچنی ــمار می آین ــه ش ــوش مشــترک ب نق
به کارگیــری نقــوش در هــر دو دوره بــر روي قســمت 
ــز  ــي نی ــوش گیاه ــوده اســت. نق ــا ب ــه ی منبره ــه و پل بدن
در 3 نــگاره  از دوره صفــوي و دو نــگاره از دوره تیمــوري در 
ــوش  ــرم در نق ــرد ف ــه کار رفته اســت. کارب ــر ب ــن مناب تزئی
منابــر دو دوره بــه  مثابــه فــرم فیگوراتیــو بیشــتر بــر مبنــاي 
فــرم »ب« بــوده و از اجــزاي بدنــه، نشــیمن، ســردر، 
ــه«  ــن »بدن ــه دراین بی ــده ک ــکیل ش ــرده تش ــمانه و ن آس
ــوان  ــن، می ت ــد. همچنی ــمار می آی ــه ش ــدار  ب ــزء پای ج
ــه   ــداد پل ــا تع ــد ب ــا بلن ــط ت ــاع متوس ــا را در ارتف منبره
متغیــر بیــن 2 تــا 1۰عــدد قــرار داد.  از جنبةفــرم انتزاعــي 
ــا طــرح و  ــاط ب ــرم »ب«، هــم در ارتب ــوع ف نقــوش از دو ن
ــا  ــگ در جایگاهــي یکســان ب ــي و هــم  رن خطــوط پیرامون
فــرم برخــوردار بوده انــد، همچنیــن، اســتفاده از فــرم »ج« 
ــرم  ــر ف ــه شــکل خطــوط محیطــي و حاشــیه ای، جلوه گ ب
نقــوش و شــکل کلــي منبــر بــوده اســت. بــه ایــن نکتــه نیز 
ــگاه  ــری، طراحــی از جای ــه در نگارگ ــود ک ــاره نم ــد اش بای
منحصربه فــردی برخــوردار اســت و طرح هــای خطــی 
و  می شــوند  کشــیده  رنگ آمیــزی،  از  پیــش  کم رنــگ 
قلم گیــری خطــوط حاشــیه ای پــس از رنگ گــذاري انجــام 
می شــود، در واقــع رنــگ در درون خطــوط پیرامونــي نقوش 
محصــور می شــود. بنابراین،اگــر نقــوش مــوردِ اســتفاده در 
ــود  ــرح آن ش ــیه ای و ط ــه خطــوط حاش ــر منحصــر ب مناب

 تصویر 12: حضرت محمد پس از نبرد خندق موعظه می كند )999
(URL10 ،ق، اصفهان، گالری آرتور م.ساكلر 
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تحلیلفرم كلیپلهنشیمننردهسردربدنهنگاره

تصویر 6:
نزاع در مسجد

گره شش و تکه

  

داردنداردندارد

گره شش و تکه
کاربرد فرم »ب« به 
صورت فیگوراتیو در 
شکل بدنه، نشیمن و 

ارتفاع منبر / به  صورت 
انتزاعي در به کارگیری 
گسترده رنگ و خطوط 

حاشیه ای در نقش
کاربرد فرم »ج« در 

شکل طرح و دورگیری 
نقش

تصویر 7:
قصص الانبیا

گره شش داودي

--نداردندارد

کاربرد فرم »ب« به 
صورت فیگوراتیو در 
شکل بدنه، نشیمن و 
ارتفاع منبر/به  صورت 
انتزاعي در به کارگیری 

تک رنگ زمینه و خطوط 
حاشیه ای در نقش

کاربرد فرم »ج« در 
شکل طرح و دورگیری 

نقش

تصویر 8:
حدیقه الحقیقه

گره شمسه هشت و 
بازوبندي

  
-داردنداردندارد

کاربرد فرم »ب« به 
 صورت فیگوراتیو در 
شکل بدنه، نشیمن و 
ارتفاع منبر/به  صورت 
انتزاعي در به کارگیری 

تک رنگ زمینه و خطوط 
حاشیه ای در نقش

کاربرد فرم »ج« در 
شکل طرح و دورگیری 

نقش

جدول 2: فرم و نقوش منبر در نگاره های متعلق به دوره صفوي )منبع: نگارندگان، 1041)

مطـالعه تطبیقـی فرم ها و نقـوش منبر در نگارگری دوره تیموری و صفوی
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تصویر 9:
بیعت امام علي 

در غدیرخم

گره هشت و صابونک
  

-نداردنداردندارد

کاربرد فرم »ب« به 
صورت فیگوراتیو در 
شکل بدنه، نشیمن و 
ارتفاع منبر/ به  صورت 
انتزاعي در به کارگیری 

تک رنگ زمینه و خطوط 
حاشیه ای در نقش

کاربرد فرم »ج« در 
شکل طرح و دورگیری 

نقش

تصویر 1۰:
مجالس العشاق

اسلیمي و ختایي

--نداردندارد

کاربرد فرم »ب« به 
 صورت فیگوراتیو در 
شکل بدنه، نشیمن و 
ارتفاع منبر/به  صورت 
انتزاعي در به کارگیری 
نقوش رنگي تیره بر 

روي زمینه رنگي روشن 
و خطوط حاشیه ای در 

نقش
کاربرد فرم »ج« در 

شکل طرح و دورگیری 
نقش

تصویر 11: 
برگي از دیوان 

حافظ

اسلیمي و ختایي

--نداردندارد

کاربرد فرم »ب« به 
صورت فیگوراتیو در 
شکل بدنه، نشیمن و 
ارتفاع منبر/به  صورت 
انتزاعي در به کارگیری 
نقوش رنگي روشن بر 
روي زمینه رنگي تیره

تصویر 12:
حضرت محمد 
پس از نبرد 

خندق موعظه 
می کند

اسلیمي و ختایي

ختایي و 
کتیبه

سادهنداردندارد

کاربرد فرم »ب« به 
صورت فیگوراتیو در 
شکل بدنه، سردر، 

آسمانه و ارتفاع منبر/
به  صورت انتزاعي در 

به کارگیری نقوش رنگي 
تیره بر روي زمینه رنگي 

روشن
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ــای  ــا زوای ــته ب ــتقیم و شکس ــوط مس ــه ای از خط مجموع
ــبات و  ــه دارای تناس ــد ک ــت می آی ــه دس ــا ب ــال آن ه اتص
ــری را  ــای بص ــد ارزش ه ــتند و می توانن ــی هس ــم خاص نظ
بــا توجــه بــه ضخامــت خطــوط در ســطوح رنگــی نیــز بــه 

ــد. ــش گذارن نمای

ــاي  ــر در نگاره ه ــق ویژگی های منب ــل و تطبی تحلی
دو دوره

ــعي  ــدول )3( س ــا، در ج ــي نگاره ه ــه بررس ــه ب ــا توج ب
ــي  ــات بصــري و فرم ــه تفکیــک، جزئی شــد در هــر دوره ب
ــور  ــه ط ــرد. ب ــرار گی ــل ق ــق و تحلی ــورد تطبی ــر، م مناب
ــای  ــي در منبره ــش هندس ــاً 9 نق ــرد مجموع ــی، کارب کل
موجــود در نگاره هــای دوره تیمــوري و 4 نقــش هندســي در 
منبرهــای نگاره هــای دوره صفــوي بــه  عنــوان فــرم انتزاعــي 
ــه  کاررفتــه  اســت کــه درایــن میــان، نقــوش »شمســه و  ب
هشــت بازوبنــدي، هشــت و صابونــک، شــش داودي« جــز 
ــز  ــن، تمرک ــد، همچنی ــمار می آین ــه ش ــوش مشــترک ب نق
به کارگیــری نقــوش در هــر دو دوره بــر روي قســمت 
ــز  ــي نی ــوش گیاه ــوده اســت. نق ــا ب ــه ی منبره ــه و پل بدن
در 3 نــگاره  از دوره صفــوي و دو نــگاره از دوره تیمــوري در 
ــوش  ــرم در نق ــرد ف ــه کار رفته اســت. کارب ــر ب ــن مناب تزئی
منابــر دو دوره بــه  مثابــه فــرم فیگوراتیــو بیشــتر بــر مبنــاي 

فــرم »ب« بــوده و از اجــزاي بدنــه، نشــیمن، ســردر، 
ــه«  ــن »بدن ــه دراین بی ــده ک ــکیل ش ــرده تش ــمانه و ن آس
ــوان  ــن، می ت ــد. همچنی ــمار می آی ــه ش ــدار  ب ــزء پای ج
ــه   ــداد پل ــا تع ــد ب ــا بلن ــط ت ــاع متوس ــا را در ارتف منبره
متغیــر بیــن 2 تــا 1۰عــدد قــرار داد.  از جنبةفــرم انتزاعــي 
ــا طــرح و  ــاط ب ــرم »ب«، هــم در ارتب ــوع ف نقــوش از دو ن
ــا  ــگ در جایگاهــي یکســان ب ــي و هــم  رن خطــوط پیرامون
فــرم برخــوردار بوده انــد، همچنیــن، اســتفاده از فــرم »ج« 
ــرم  ــر ف ــه شــکل خطــوط محیطــي و حاشــیه ای، جلوه گ ب
نقــوش و شــکل کلــي منبــر بــوده اســت. بــه ایــن نکتــه نیز 
ــگاه  ــری، طراحــی از جای ــه در نگارگ ــود ک ــاره نم ــد اش بای
منحصربه فــردی برخــوردار اســت و طرح هــای خطــی 
و  می شــوند  کشــیده  رنگ آمیــزی،  از  پیــش  کم رنــگ 
قلم گیــری خطــوط حاشــیه ای پــس از رنگ گــذاري انجــام 
می شــود، در واقــع رنــگ در درون خطــوط پیرامونــي 
نقــوش محصــور می شــود.  بنابراین،اگــر نقــوش مــوردِ 
اســتفاده در منابــر منحصــر بــه خطــوط حاشــیه ای و 
طــرح آن شــود مجموعــه ای از خطــوط مســتقیم و شکســته 
ــه دارای  ــد ک ــت می آی ــه دس ــا ب ــال آن ه ــای اتص ــا زوای ب
تناســبات و نظــم خاصــی هســتند و می تواننــد ارزش هــای 
بصــری را بــا توجــه بــه ضخامــت خطــوط در ســطوح رنگــی 

ــد. ــه نمایــش گذارن ــز ب نی

جدول 3: تحلیل و تطبیق نقوش و فرم منبر در نگاره ها )منبع: نگارندگان، 1041)

تیموري

نقش

عنوان 
نقش

هشت و 
چهارلنگه

گره هشت و 
سُلی طولانی

شش و 
زهره

شش
درودگري

شش
داودي

شمسه و 
شش جناقي

شمسه 
و هشت 
بازوبندي

هشت 
صابونک با 

شمسه

چهارلنگه 
و شش 
دواتی

تعداد 
221121111تکرار

مبناي 
4-46666886 - 88گره

محل 
بدنهبدنهبدنهپلهپلهبدنهبدنهبدنهاستفاده

بدنه-
سردر-
نرده
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نوع 
کاربرد
فرم

رنگ-
رنگ-دورگیريدورگیري

رنگ-دورگیريدورگیري
دورگیري

رنگ-
دورگیري

رنگ-
دورگیريدورگیريدورگیري

صفوي

نقش

عنوان 
هشت و صابونکشمسه و هشت بازوبنديشش داوديشش و تکهنقش

تعداد 
1111تکرار

مبناي 
4 و  6688گره

محل 
بدنهبدنهبدنهبدنه-پلهاستفاده

نوع
 کاربرد

فرم
رنگ-دورگیريدورگیريدورگیريرنگ

تیموري

فرم

نرده-اجزا
نشیمن-آسمانهنشیمن-آسمانهنشیمننشیمننشیمن-سردر

تعداد 
67225پله

متوسطمتوسطمتوسطمرتفعمرتفعارتفاع

نیم رخسه رخسه رخنیم رخنیم رخزاویه
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بــا توجــه بــه ویژگی هــای موجــود بیــن منبرهــا، دو دســته 
اطاعــات مبنــی بــر وجــوه اشــتراک و افتــراق بــه ترتیــب 

زیــر قابــل تبییــن اســت.

وجوه اشتراك
● در نگارگــري دوره تیمــوری رســیدن بــه هندســه از 
ــر  ــه آن در منب ــد و نمون ــمار می آی ــه ش ــی  ب ــداف اصل اه
ــا در  ــواع گره ه ــه ان ــه  گونه ای ک ــت ب ــاهده اس ــلِ  مش قاب
ــره  ــه گ ــت ازجمل ــه اس ــه کار رفت ــا ب ــن منبره ــن ای تزئی
چهارلنگــه و شــش دواتــی؛ گــره هشــت و سُــلی طولانــی؛ 
ــت؛  ــره هش ــري؛ گ ــره حصی ــک؛ گ ــت و صابون ــره هش گ
ــره شمســه  ــره؛ گ ــره شــش و زه ــا شمســه؛ گ ــک ب صابون
بازوبنــدي؛  و شــش جناقــي؛ گــره شمســه و هشــت 
ــکار اســت  ــه آش ــري؛ و شــش داودي. آن چ شــش درودگ
ــت. در  ــرة 8، 6 و 4 اس ــه گ ــا پای ــي ب ــری نقوش به کارگی
ــوع گــره در منبرهــا  نگاره هــای دوره صفــوي نیــز چهــار ن
ــه  کار رفتــه اســت کــه شــامل گــره شــش و تکــه؛ گــره  ب
ــره  ــدي؛ و گ ــت بازوبن ــه و هش ــره شمس ــش داودي؛ گ ش
ــر  ــوري ب ــابه دوره تیم ــه مش ــت ک ــک اس ــت و صابون هش

مبنــاي گــره ی 8، 6 و 4 رســم می شــوند.
 ● تزئینــات منبرهــا در دوران تیمــوری و صفــوی از جنبــة 

ــای  ــاس گره ه ــر اس ــتر ب ــي، بیش ــوش هندس ــت نق کاربس
هشــت و شــش ایرانــي انجــام گرفته انــد بــه  گونــه ای کــه از 
12 نــگاره، در 8 نــگاره طــرح ایــن گره هــا دیــده می شــود 
و در ایــن میــان گــره »هشــت و صابونک«، »شــش داودی« 
و گــره »شمســه هشــت و بازوبنــدی« از نقــوش مشــترک 
ــش  ــر نق ــوع زی ــه ن ــگاه  ب ــا ن ــت. ب ــر دو دوره اس ــان ه می
ــه  ــت ک ــه اشــتراکات بیشــتری دســت یاف ــوان ب ــز می ت نی

اســتفاده از شــبکه مربــع و مثلــث از آن جملــه اســت.
ــلیمی  ــی اس ــای گیاه ــت نقش ه ــر دو دوره کاربس ● در ه
و ختایــی مشــهود اســت کــه نســبت بــه نقــوش هندســی 

محدودتــر بــوده امــا در 5 نــگاره بــه  کار رفتــه اســت.
● بیش تریــن تمرکــز و به کارگیــری نقــوش در هــر دو 

ــت. ــر اس ــه« منب ــمت »بدن دوره در قس
● نــوع اســتفاده از فــرم در نقــوش بــه  عنــوان فــرم انتزاعــي 
ــرم »ب« اســت کــه هــر دو  ــر اســاس ف در هــر دو دوره، ب
ــگ،  ــتفاده از رن ــي و اس ــوط محیط ــي خط ــت آن یعن حال
مشــهود اســت. بهره گیــری از فــرم »ج« نیــز در فــرم کلــی 
منابــر و دورگیــری نقــوش در هــر دو دوره دیــده می شــود.

ــرم »ب«،  ــه ف ــوط ب ــو و من ــرم فیگوراتی ــاي ف ــر مبن ● ب
ــر )نشــیمن،  ــه در منب ــزاي به کاررفت ــک از اج ــه هری اگرچ
ــه  ــوده و در هم ــابه نب ــز مش ــه  ج ــز ب ــمانه( ج ــردر، آس س

نوع
 کاربرد

فرم
رنگ-دورگیريرنگ-دورگیريرنگ-دورگیريدورگیريدورگیري

صفوي

فرم

سردر-آسمانهنشیمننشیمن-نشیمننشیمننشیمناجزا

تعداد 
237532۰1پله

مرتفعمتوسطمتوسطمتوسطمرتفعمتوسطمتوسطارتفاع

سه رخنیم رخنیم رخنیم رخنیم رخنیم رخسه رخزاوبه

نوع
 کاربرد

فرم

رنگ-
دورگیري

رنگ-
دورگیري

رنگ-
رنگ-دورگیريرنگرنگرنگدورگیري
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ــه  ــورت جداگان ــه  ص ــا ب ــت ام ــه اس ــه کار نرفت ــا ب نگاره ه
ــط  ــردر« فق ــتفاده از »س ــان، اس ــن می ــود دارد، در ای وج
در 1 نــگاره از هــر دوره، »آســمانه« در 2 نــگاره از دوره 
تیمــوری و 1 نــگاره از دوره صفــوی و »نشــیمن« در همــه 
ــتفاده  ــوی اس ــگاره از دوره صف ــر از دو ن ــه  غی ــا ب نگاره ه

 شــده اســت.
● منبرهــا بیــن 2 تــا 1۰ عــدد پلــه در دوره صفویــه و 2 تــا 
7 عــدد پلــه در دوره تیمــوري دارنــد کــه ارتفــاع کوتــاه تــا 
ــی آن چــه در صــورت ظاهــر  بلنــد را شــامل می شــوند ول
ــع اســت  ــاع متوســط و مرتف ــا ارتف ــری ب ــده شــد، مناب دی
ــر،  ــی مناب ــه در برخ ــداد پل ــل تع ــود حداق ــا وج ــی ب یعن

ــه نظــر می رســد. ــه  صــورت مشــابه، متوســط ب ــاع ب ارتف
● منبرهــا در دو زاویــه نیــم رخ و ســه رخ تصویــر شــده اند 
ــر و  ــری بهت ــرم ظاه ــي و ف ــه رخ از زیبای ــر س ــه مناب ک

ــتند. ــوردار هس ــری برخ زیبات

وجوه افتراق
دوره  نگاره هــای  منبرهــای  در  هندســي  گره هــای   ●
تیمــوري از تنــوع و تراکــم بالاتــري نســبت بــه دوره 

صفویــه برخــوردار هســتند.
ــای دوره  ــي در منبره ــوش گیاه ــر از نق ــتفاده بیش ت ● اس

صفــوي آشــکار اســت.
ــش  ــه، بخ ــر دوره صفوی ــک از مناب ــچ ی ــاختار هی ● در س
ــاف دوره  ــت، برخ ــه اس ــه کار نرفت ــي ب ــا طارم ــرده ی ن

ــت. ــهود اس ــگاره مش ــک ن ــه در ی ــوري ک تیم
● غلبــه کاربــرد فــرم »ج« در منبرهــای تیمــوري در 
ــه  ــت در صورتی ک ــرح اس ــي و ط ــوط محیط ــت خط حال
در منبرهــای صفــوي از نــوع رنــگ وابســته بــه فــرم »ب« 

ــت. ــده اس ــتفاده ش ــر اس بیش ت

نتیجه گیری
ــب  ــع مناس ــه مناب ــی ازجمل ــی ایران ــر نقاش ــای هن نگاره ه
بــرای بررســی  عناصــر وابســته بــه هنــر و معمــاری اســامی 
ــاس،  ــن اس ــر ای ــد. ب ــمار می آین ــه ش ــر« ب ــون »منب همچ
در پژوهــش حاضــر  در پــی پاســخگویی بــه چیســتی 
ــای  ــر در نگاره ه ــر منب ــی و بصــری تصوی ــای فرم ویژگی ه
ــرم  ــر و ف ــو مناب ــرم فیگوراتی ــوی، ف ــوری و صف دوران تیم
ــدگاه  ــای دی ــر مبن ــا ب ــه در آن ه انتزاعــی نقــوش به کاررفت
تاتارکیویــچ مــورد بررســی قــرار گرفــت. در ایــن راســتا، بــا 
توجــه بــه ویژگی های فــرم نــوع »ب« و»ج« در نظریــة 
ممــوردِ اشــاره، ویژگی هــای منابــر نگاره هــا مــورد خوانــش 
واقــع شــد تــا از این رهگــذر نقاط اشــتراک و افتــراق موجود 
در فــرم آن هــا مشــخص گــردد. یافته هــای پژوهــش نشــان 
ــو  ــرم فیگوراتی ــوع »ب«، در ف ــرم ن ــاس ف ــر اس ــه ب داد ک
ــرده  ــردر و ن ــیمن، س ــه، نش ــه، پل ــمت های بدن ــر قس مناب
ــرده  ــه  کارگیــری ن ــه  کار رفتــه اســت. هــر چنــد عــدم ب ب

ــن   ــل ِ مشــاهده اســت،  همچنی ــه قاب ــر دوره صفوی در مناب
بــه دلیــل نیــم رخ بــودن بیشــترمنابر، بــا توجــه بــه تعــداد 
ــی  ــاع تقریب ــق خطــوط محیطــي، ارتف ــا از طری ــا و ی پله ه
هــر منبــر قابــلِ  تشــخیص اســت کــه تعــداد پله هــا متغیــر 
و بیــن 2 تــا 1۰عــدد بــوده و از جنبــة ارتفــاع نیــز متوســط 
ــه  ــل تعــداد پل ــا وجــود حداق ــع، ب ــد هســتند. در واق و بلن
ــابه،  ــورت مش ــه  ص ــر ب ــاع مناب ــا، ارتف ــی نگاره ه در برخ
ــا،  ــی منبره ــرم انتزاع ــد. در ف ــر می رس ــه نظ ــط ب متوس
ــره  ــر گ ــتمل ب ــی  مش ــش هندس ــه، 11 نق ــم رفت رویِ ه
چهارلنگــه و شــش دواتــی؛ گــره هشــت و سُــلی طولانــی؛ 
ــت  ــره هش ــری؛ گ ــره حصی ــک؛ گ ــت و صابون ــره هش گ
ــره شمســه  ــره؛ گ ــره شــش و زه ــا شمســه؛ گ ــک ب صابون
و شــش جناقــی؛ گــره شمســه و هشــت بازوبنــدی؛ شــش 
درودگــری؛ شــش داودی؛ شــش و تکــه بــه  کار رفتهاســت 
کــه درایــن  میــان گره هــای »هشــت و صابونــک، شمســه و 
هشــت بازوبنــدی و شــش داودی« در هــر دو دوره مشــابه 
بوده انــد. همچنیــن کاربــرد نقــوش اســلیمی و ختایــی نیــز 
ــود؛ هــر چنــد در منبرهــای  صفویــه  در منبرهــا مشــهود ب
ــر دو  ــی در ه ــرم انتزاع ــته اند. ف ــرد را داش ــر کارب بیش ت
دوره، از یــک ســو بــر مبنــای نــوع »ج« بــه صــورت خطــوط 
محیطــی، نقــوش اســتفاده شــده و از ســوی دیگــر، در هــر 
دو حالــت فــرم »ب«، یعنــی خطــوط حاشــیه یــا محیطــی 
کــه شــکل نقــش را بــه وجــود می آورنــد. افــزون بــر ایــن، 

ــت.  ــه کار رفته اس ــز ب ــگ نی رن

پی نوشت

1-  گرشاســب نامه دومیــن اثــر بــزرگ حماســی ایــران، ســرودة 
اســدی طوســی در قــرن پنجــم هجــری قمــری اســت کــه نزدیــک ده 
هــزار بیــت مشــتمل بــر زندگــی نیــاکان گرشاســب و  ســفرها و دلاوری 

ــری، 1392: 62(. ــای او دارد )جعف ه
2-  معراج نامــة میرحیــدر یکــی از کتــب دوران ســلطنت شــاهرخ 
تیمــوری بــوده کــه مزین بــه 61 تصویــر در مــوردِ مراحــل موفقیت آمیز 
ــی  ــرزمین های آب ــت و از س ــد )ص( اس ــرت محم ــزرگ حض ــفر ب س
ــایه های  ــی از س ــه دنیای ــده و ب ــروع ش ــتی ش ــگ بهش ــی رن و طای

ــگای، 1385: 11(. ــود )س ــم می ش ــی خت دوزخ
ــته  ــان گذاش ــه ارمغ ــود ب ــادی از خ ــای زی ــیرنوایی، کتاب ه 3-  علیش
ــت اســت.  ــاوی 27۰۰۰ بی ــوده و ح ــن آن »خمســه« ب ــم تری ــه مه ک
ایــن کلیــات اشــعار مشــتمل بــر پنــج مثنــوی اســـت کــه بخــش اول 
آن را حیرتالأبــرار تشــکیل می دهــد و بیشــتر دربــارة اخــاق وتصــوف 

.)URL9( ــت ــامی اس اس
ــی  و  ــورد زندگ ــرایانه در م ــی مدیحه س ــوری کتاب ــه تیم 4-  ظفرنام
ــه دســتور  ــه ب ــی اســت. اولیــن ظفرنام ــر تیمــور گورکان نبردهــای امی
شــخص تیمــور و بــه قلــم نظــام الدیــن شــامی نــگارش شــد و دومیــن 
ــرف  ــت ش ــه دس ــور و ب ــوه تیم ــلطان، ن ــم س ــان ابراهی ــه فرم آن ب
الدیــن علــی یــزدی نوشــته شــد. چنــد نســخه خطــی از کتــاب باقــی 
ــام  ــرک و اس ــار ت ــوزه آث ــخه در م ــک نس ــه ی ــت، از جمل  مانده اس
ــران  ــه کاخ گلســتان ته ــه در کتابخان ــر ک ــتانبول و  نســخه ای دیگ اس
نگهــداری می شــود و بــا داشــتن 24 نــگاره منتســب بــه کمــال  الدیــن 
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ــان، 1386: 73(. ــد )نوروزی ــمار می آی ــس ش ــخه ای نفی ــزاد، نس به
5-  شــاه طهماســب صفــوی عاقــه وافــری بــه هنــر نقاشــی و امامــان 
داشــت و ایــن امــر ســبب شــد در دوره ای از زندگــی وی، نســخه های 
بــا  مرتبــط  داســتان های  )مجموعــه  قصص الانبیــا  از  گوناگونــی 
ــد شــود. نســخه های مصــور  ــه تولی ــی( و فالنام ــاء اله ــران و اولی پیامب

ایــن دوره، بــه ویــژه نســخه های مذهبــی همچــون قصص الأنبیــا، 
دارای شــیوه ها و ســبک های مختلــف اجرایــی و تنــوع تاریخــی و 
ــور  ــای مص ــخه ها و کتاب ه ــا نس ــدازه ای ب ــا ان ــه ت ــتند ک ــی هس مکان
دیگــر دوره هــا تفاوت هایــی از لحــاظ ترکیب بنــدی و هیــأت و پوشــش 

ــی، 1399: 52(. ــعادتمند و مجاب ــد )س ــر، دارن ــراد در تصاوی اف
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Abstract:

In Islamic architecture, the pulpit is connected with 
the position of  the mosque and the altar, and as one 
of  the additional elements in the mosques, it is con-
sidered as an example of  religious art. The pulpit 
next to the altar is one of  the spiritual, symbolic, 
practical, and material points in mosques, which has 
always increased its greatness throughout the his-
tory of  Islamic art and architecture. Especially in 
the Islamic era, it has played a significant role as an 
influential media with two functions of  informing 
and teaching. Based on this, the pulpit is considered 
one of  the most valuable works of  Muslims’ art 
throughout history and one of  the best examples 
of  the combination of  beauty and efficiency in Is-
lamic art, which Muslim architects always tried to 
decorate it. In this regard, they have carved Qura-
nic verses, prophetic hadiths, the names of  sultans, 
the names of  the producers of  the pulpit, and the 
production date on the pulpits and decorated them 
beautifully with special Islamic methods such as 
stars and Arabic lines. In between, the skillful deco-
ration of  pulpits that has continued in Islamic lands 
such as Iran is also important, which was based on 
a random tradition, in a clichéd form. It can be said 
that the shapes and designs used in the decoration 
of  pulpits are generally geometric shapes (line, an-
gle, square, cube, polygon, cone, spiral, circle, and 
sphere). From their combination, new designs, 
grids, and stars are drawn, also, Islamic and herbal 
motifs are used inside them. In addition to mosques, 
the presence of  pulpits is also seen in other fields 
such as painting. Persian painting is the most im-
portant image source that tells about something in 
the past. Persian Painting, despite the small number 
of  paintings with pulpit, has been able to draw it 
as a religious, political, aesthetic, and effective ele-
ment in space staging. Persian painting, as an image 
influenced by religious concepts and values, has a 
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main branch in depicting holy and religious 
subjects. This branch has always been full 
of  personalities, events, elements, and re-
ligious symbols and has been responsible 
for social, political, cultural, and other re-
sponsibilities in different periods. Among 
these, two types of  religious depictions 
can be listed: 1) Depicting religious sub-
jects (images of  saints and prophets with 
religious elements in a religious settings), 
2) Depicting non-religious subjects (de-
picting non-religious people with religious 
elements and symbols), which is the pulpit 
element in the first group was visible.
Meanwhile, depictions of  the pulpit ele-
ment are mostly seen in the paintings of  
the Timurid and Safavid periods, to the ex-
tent that in the Timurid period, a significant 
number of  paintings had religious themes 
and elements such as the pulpit. During the 
Timurid period, examples of  the pulpit are 
often seen in the paintings related to the 
schools of  Herat and Shiraz. Also, in the 
Safavid period, with the choice of  the Shi-
ite religion as the official religion, religious 
thoughts took on a new and serious form, 
and from this point of  view, the narration 
and illustration of  books and religious 
elements were taken into consideration, 
among which the role of  the pulpit is im-
portant. In addition, the pulpit and speech 
are related to politics, and as a result, more 
attention is paid to portraying it. Accord-
ing to this, we can justify the bold presence 
of  the pulpit element in Safavid paintings, 
in which painters created an atmosphere 
different from other spaces by using their 
objective and mental experiences. It can be 
seen in most of  the paintings related to Qa-
zvin, Mashhad, and Isfahan schools. There-
fore, it is possible to reveal the characteris-
tics and formal and visual changes of  the 
pulpit depending on the paintings of  these 
two periods. 
The purpose of  the present research is to 
investigate the form of  the pulpit in the 

painting of  the Timurid and Safavid peri-
ods with an emphasis on geometric motifs 
to identify the similarities and differences 
between them. The questions are as follows: 
What are the formal and visual features of  
the pulpit in the paintings of  the Timurid 
and Safavid periods, and what are their sim-
ilarities and differences? This research was 
carried out with a descriptive-analytical 
method and a comparative approach, and 
it is fundamental and practical in terms of  
its purpose. Information has been collected 
in two ways: the library and the internet. 
Sampling was purposeful and the statistical 
population, due to the limitation of  paint-
ings with pulpit role, was determined in 
the number of  twelve images (five images 
belonging to the Timurid period and seven 
images from the Safavid period). The data 
analysis was done qualitatively and with a 
formalistic approach to show the aesthetic 
features of  the “pulpit”. In this regard, the 
findings of  the research have been analyzed 
by emphasizing the form and geometric 
motifs using Tatarkiewicz’s semantic im-
plications for form. He has proposed five 
semantic implications for form, which this 
research has taken into consideration re-
garding form in visual art; the form in the 
meaning of  the second and third groups, 
i.e. form “B” and “C”. Regarding the anal-
ysis based on form “B”, attention was paid 
to the representative and figurative forms 
of  pulpits and their components, height and 
appearance were mentioned. Also, the em-
phasis is on abstract forms, that is, motifs 
that are examined in the form of  contour 
lines and colors. In connection with the “C” 
form, the outlines in the motifs are exam-
ined, and then it also deals with the con-
ceptual recognition of  the geometric motifs 
used in the pulpits. The necessity of  this 
research is that the pulpit is visually full of  
decorations and can represent the art, sym-
bolic concepts, structure, and artistic rela-
tions of  the considered periods. Also, less 
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research has been done in the field of  reli-
gious elements and speeches, especially the 
pulpit in Persian painting. It has not been 
sufficiently investigated through the lens 
of  the painting of  different eras and espe-
cially the formal and visual relationships. 
Therefore, this article can be an attempt to 
solve this deficiency.
The results show that based on the type “B” 
form; In the figurative form of  the pulpit, 
the parts of  the body, steps, seats, gates, 
and fences are used. However, it can be seen 
that the railings were not used in the pul-
pits of  the Safavid era. The most concen-
tration and use of  motifs in both periods 
are in the “body” part of  the pulpit. Also, 
the pulpits are depicted from sideview and 
oblique view, and the oblique pulpits have 
a better and more beautiful appearance. 
Due to the side view of  most of  the pul-
pits, the approximate height of  each pulpit 
can be recognized according to the number 
of  steps or through the surrounding lines. 
The number of  stairs varies from 2 to 10 
and they are medium and tall in terms of  
height. In fact, despite the minimum num-
ber of  steps in some images, the height of  
the pulpits seems to be average. A total 
of  11 geometric patterns have been used 
in the abstract form of  the pulpits. Mean-
while, the geometric patterns in the pulpits 
of  the Timurid era have a higher diversity 
and density than the Safavid era. In addi-
tion, the use of  Islamic and Khataee mo-
tifs was also evident in the pulpits which is 
more limited than geometric patterns, but 
it is used in 5 patterns; although they have 
been used more in Safavid pulpits. The ab-
stract form was used in both periods, on one 
hand, based on type “C” in the form of  sur-
rounding lines of  motifs, and on the other 
hand, in both cases, the “B” form, that is, the 
border or surrounding lines that create the 
shape of  the pattern, as well as the color, 
has been used. Among these, the predom-
inance of  the use of  form “C” in Timurid 

pulpits is in the form of  outlines and de-
sign, while in Safavid pulpits, the type of  
color dependent on form “B” is used more.

Keywords:  Persian Painting, Timurid 
Period, Safavid Period, Pulpit, Form, Motif.
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