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ــیت نوازندگان در  ــازها و جنس ــی س بررس
ــوان  ــوری از دی ــخۀ مص ــای نس نگاره‌ه

حافــظ از دربــار گورکانــی

چکیده
موضــوع ایــن پژوهــش، سازشناســی موســیقیِ قدیــمِ 
ــادۀ  ــری، و م ــری در نگارگ ــتِ تصوی ــۀ روای ــران از دریچ ای
مطالعــۀ مــوردی آن یــک نســخۀ خطــی نفیــس از دیــوان 
ــۀ  ــای Or. 14319 در کتابخان ــمارۀ راهنم ــه ش ــظ )ب حاف
ــرات  ــب ه ــت در مکت ــخه، نخس ــن نس ــت. ای ــا( اس بریتانی
دورۀ تیمــوری فراهــم آمــده و ســپس در دربــار گورکانیــان 
هنــد نگاره‌هــای متعــددی بــه آن پیوســت شده‌اســت. 
ایــن نســخۀ جالــب توجــه، تاکنــون در مطالعــات تاریخــی 
سازشناســی بــر مبنــای تصویــر، مغفــول مانده‌اســت. 
ــی، شناســایی و بررســی ۳۴ ســاز موجــود در  مســئلۀ اصل
ــب  ــن ترکی ــز تعیی ــخه و نی ــن نس ــی ای ــای حواش نگاره‌ه
جنســیتی نوازنــدگان ایــن ســازها اســت. پرســش‌های 
پژوهــش از ایــن قرارنــد کــه در ایــن نگاره‌هــا کــدام 
ســازها در دســت نوازنــدگان مــرد و کــدام ســازها در 
ــا  ــن انتخاب‌ه ــده‌اند؟ ای ــش ش ــدگان زن نق ــت نوازن دس
ــر  ــر ب ــای ناظ ــا انگاره‌ه ــه‌ها ی ــا کلیش ــدازه ب ــه ان ــا چ ت
ــه،  هویــت جنســیتی ســازها همخوانــی دارد؟ در ایــن مقال
ــیقی،  ــاب موس ــی در ب ــات فارس ــری از مکتوب ــا بهره‌گی ب
بــه‌ ویــژه آثــار عبدالقــادر مراغــی و رســالۀ ارزشــمند 
کنزالتُحَــف اثــر حســن کاشــانی، بــه روش توصیفــی-

 )Iconography( تحلیلــی بــه مطالعــۀ تطبیقــی نگاره‌هــا
بــا اســناد کتابخانــه‌ای پرداخته‌ایــم. از یافته‌هــای پژوهــش 
ــرنا(، و  ــی و سُ ــادی )ن ــازهای ب ــه اختصــاص س ــوان ب می‌ت
ــن  ــرد. همچنی ــاره ک ــرد اش ــدگان م ــه نوازن ــاب ب ــز رُب نی
غلبــۀ حضــور رُبــاب بــر ســازهایی همچــون عــود و تنبــور 
ــم  ــی قدی ــش محــوری در موســیقی نظــری و عمل ــه نق ک
ــر عهــده داشــته‌اند، نمایانگــر جهت‌گیــری جدیــد  ــران ب ای
ســازبندی در فرهنــگ موســیقایی زمانــه در منطقــۀ ایــران 
فرهنگــی اســت. نگارگــران ایــن نســخه، زنــان بیشــتری را 
ــد.  ــر کرده‌ان ــه‌ای تصوی ــازهای آرش ــن س ــال نواخت در ح
تنهــا نوازنــدۀ قانــون، مطابــق بــا انتظــار قبلــی و وضعیــت 

ــت. ــی، زن اس ــر ایران ــیقی معاص ــج در موس رای

  سهند سلطاندوست
ــر، دانشــگاه تربیــت مــدرس،  ــر، دانشــکده هن دکتــری پژوهــش هن

ــران.  تهــران، ای
sahand.soltandoost@gmail.com

  مهدی کشاورز افشار
ــر، دانشــگاه  ــر، دانشــکده هن ــخ هن ــروه پژوهــش و تاری ــتادیار گ اس

ــران، نویســنده مســئول.  ــران، ای ــدرس، ته ــت م تربی
m.afshar@modares.ac.ir

----------------------------------
تاریخ دریافت:  1401-06-10 
تاریخ پذیرش:  1401-11-08

----------------------------------
1-DOI: 10.22051/PGR.2023.41586.1175

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 76-60(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

61 شماره نهم - پاییز و زمستان ۱۴۰۱

واژه‌هــای کلیــدی:  موســیقی قدیــم ایــران، سازشناســی، 
نگارگــری گورکانــی، آیکونوگرافــی، کنزالتحــف، هنــر و 

جنســیت.

مقدمه
ــته‌ای در  ــه‌ای بینارش ــه، مطالع ــن مقال ــی ای ــوع کل موض
زمینــة سازشناســی موســیقی قدیــم ایــران بــا اســتناد بــه 
ــری در نگارگــری اســت. در پژوهــش حاضــر   روایــت تصوی
بــر آنیــم مشــخصاً بــه دو مســئلۀ اصلــی بپردازیــم: نخســت، 
ــک  ــی ی ــای حواش ــود در نگاره‌ه ــازهای موج ــایی س شناس
نســخۀ خطــی نفیــس از دیــوان حافــظ کــه از جنبــة غنــای 
مــادۀ مــورد بررســی و اطلاعــات سازشناســانۀ برآمــده از آن 
ــش در  ــت؛ و دوم، پژوه ــت اس ــال ارزش و اهمی دارای کم
ترکیــب جنســیتی نوازنــدگان ســازها در ایــن نگاره‌هــا کــه 
می‌توانــد از جنبــة بررســی‌های جامعه‌شــناختی تاریــخ 
ــد.  ــته باش ــوآوری داش ــده و ن ــران فای ــی ای ــیقی بوم موس
شــماری از پرســش‌ها از ایــن قرارنــد کــه ‌روی هــم رفتــه، 
کــدام ســازها بــا چــه تعــداد، تکــرار و تنوعــی در ایــن آثــار 
ــدام ســازها را بیشــتر در  ــر کشــیده شــده‌اند؟ ک ــه تصوی ب
دســت نوازنــدگان مــرد، کــدام ســازها را بیشــتر در دســت 
نوازنــدگان زن، و کــدام ســازها را  تقریبــاً در دســت هــر دو 
ــش‌ها  ــن پرس ــه ای ــخ ب ــذر پاس ــم؟ از رهگ ــروه می‌یابی گ
 )Iconographical( ــانه ــی ریخت‌شناس ــوان اطلاعات می‌ت
بــر اســاس نگاره‌هــا دربــارۀ ســازهای رایــج یــا معــروف در 
ــی  ــخۀ خط ــل نس ــق و تکمی ــی خل ــی و مکان ــدود زمان ح
موسیقی‌شناســانه  »مطالعــات  آورد.  به‌دســت  یادشــده 
ــا  ــی ب ــی تاریخ ــا در موسیقی‌شناس ــر و نگاره‌ه ــر تصاوی ب
ــوژی  ــا آیکونول ــی )Iconography( ی ــوان آیکونوگراف عن
)ذاکرجعفــری،  شده‌اســت.«  شــناخته   )Iconology(
۱۳۹۶: ۱۲(. بــه‌ عنــوان هدفــی ضمنــی، بــا تحلیــل 
ــدگان  ــیت نوازن ــاب جنس ــران در انتخ ــای نگارگ گزینش‌ه
ســازها - کــه دور نیســت ناشــی از عــادات و رســوم موجــود 
در فرهنــگ موســیقایی آن زمــان ایــران باشــد - می‌تــوان 
ــه  ــدگان را ب ــیتی نوازن ــب جنس ــارة ترکی ــی درب فرضیه‌های
ــه  ــن زمین ــازه در ای ــای ت ــه گمانه‌زنی‌ه ــا ب ــاد ی ــون نه آزم

پرداخــت.

پیشینۀ پژوهش
بــه ‌ویــژه در دو-ســه دهــۀ اخیــر، خوشــبختانه پژوهش‌های 
منبع‌هــای  از  همه‌جانبــه  بهره‌گیــری  بــا  سازشناســانه 
ــفرنامه‌ها،  ــی و س ــون تاریخ ــد مت ــن، مانن ــف ممک مختل
ــری شــامل  ــار هن ــر، آث ــی اعــم از نظــم و نث متن‌هــای ادب
ــه  ــمی، و البت ــوش تجس ــر نق ــری و دیگ ــی و نگارگ نقاش
رســاله‌ها و نســخ خطــی موســیقایی، توجــه و همــت 
برخــی از پژوهشــگران و تحلیلگــران تاریــخ موســیقی 
ــن  ــد، ای ــر چن ــت. ه ــب کرده‌اس ــود جل ــه خ ــران را ب ای

ــده‌ای  ــی امیدوارکنن ــی و کیف ــاد کمّ ــا، ابع ــه پژوهش‌ه گون
جامعه‌شناســی  در  پژوهــش  دامنــۀ  امــا  یافته‌اســت، 
گســترش  چنــدان  هنــوز  ایــران  موســیقی  تاریخــی 
نیافته‌اســت. همچنیــن، مجموعــۀ ادبیــات موســیقایی کــه 
ــن  ــری و در نظــر گرفت ــری از روایت‌هــای تصوی ــا بهره‌گی ب
ــر  ــده باشــد نســبتاً فقی ــم آم ــن فراه ــۀ مت ــه مثاب ــا ب آن‌ه
ــر، کم‌مایگــی  ــن ام ــل ای ــن دلی مانده‌اســت. شــاید مهم‌تری
موســیقی‌پژوهان،  دســترس  در  تاریخــی  منبع‌هــای 
مورخــان و جامعه‌شناســان بــرای جبــران ایــن خــاء 
ــود  ــای موج ــر منبع‌ه ــخگویی و تناظ ــدم پاس ــژه، و ع وی
ــوزه  ــن ح ــرح در ای ــئله‌های مط ــا و مس ــه نیازه ــبت ب نس

ــد. باش
ــۀ  ــوع و رابط ــن موض ــارة ای ــا درب ــن پژوهش‌ه از مهم‌تری
ــس  ــر نرگ ــه اث ــوان ب ــت می‌ت ــری و حقیق ــت تصوی روای
در  نــام »حیــات ســازها  بــا   )۱۳۹۶( ذاکــر جعفــری 
تاریــخ موســیقایی ایــران« اشــاره کــرد. جســور رســولتیف 
مینیاتورهــای  در  موســیقی  »آلات  مقالــۀ  در   ،)1381(
ــرای  ــروه )ب ــه دو گ ــیم آلات ب ــد »تقس ــزاد« می‌نویس به
ــی  ــی باق ــدک تغییرات ــا ان ــز ب ــروزه نی ــان(، ام ــردان و زن م
مانده‌اســت« )رســولتیف، 1381، 152(. همچنیــن از دیگــر 
ــا  ــوان دو کتــاب ب پژوهش‌هــای مهــم در ایــن زمینــه می‌ت
عنــوان مشــابه »سازشناســی« تألیــف مســعودیه )۱۳۸۹( و 
ــدی  ــر مه ــالات قدیمی‌ت ــله مق ــوری )۱۳۹۳(، و سلس منص
ف�ـروغ )۳۸-۱۳۳۷( دربــارۀ سازشناســی همگانــی در مجلــۀ 
ــه  ــه ب ــی ک ــر ایران ــرد. پژوهشــگری غی ــام ب موســیقی، را ن
ــیار کار  ــه بس ــن مقال ــر ای ــخۀ موردنظ ــر روی نس ــژه ب وی

کــرده )J.P.Losty 1985 ,2016( اســت.
کتــاب  از  عبــارت ‌اســت  پژوهــش  تاریخــی  پیشــینة 
الموســیقی الکبیــر فارابــی؛ مجموعــۀ آثــار عبدالقــادر 
و  مقاصدالألحــان  و  جامع‌الألحــان  شــامل  مراغــی 
شــرح‌الأدوار؛ رســالۀ کنزالتُحَــف اثــر حســن کاشــانی؛ 
همچــون  دانش‌نامــه‌ای  آثــار  موســیقی  بخش‌هــای 
ــره  ــاج لغُ ــینا(، دُره الت ــن س ــر اب ــی )تقری ــۀ علای دانش‌نام
ن‍ف‍ائ‍س‌ال‍ف‍ن‍ــون  شــیرازی(،  قطب‌الدیــن  )اثــر  الدبــاج 
محمــد  شــمس‌الدین  )تألیــف  ع‍رای‍س‌ال‍ع‍ی‍ــون  فــی 
آملــی، کــه بخــش سازشناســی آن عینــاً از دُره التــاج گرفته 
ــن الألحــان )از مؤلفــی  ــی ف ــاب فارســی ف شده‌اســت(؛ کت
ــه،  ــن مقال ــدگان در ای ــه نگارن ــد آن، ک ــناس( و مانن ناش
بــه بیشــتر ایــن منابــع مراجعــه کرده‌انــد و اطلاعــات 

کتاب‌شــناختی آن‌هــا در پایــان مقالــه آمــده ‌اســت.

روش انجام پژوهش
ــا  ــی ب ــم موسیقی‌شناس ــاخه‌ای کلان از عل ــی، ش سازشناس
گســتره‌ای وســیع اســت؛ بنابرایــن، بدیهــی‌ اســت بــا توجــه 
بــه مجــال محــدود یــک مقالــه، و بی‌شــماری و گوناگونــی 
ــه  ــرای ب ــم ب ــونِ آن، ناچاری ــی پیرام ــای پژوهش موضوع‌ه
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ــب  ــد مطل ــه بتوان ــوردی ک ــک بررســی م ــاندن ی ــر نش ثم
مفیــدی بــه دســت‌آوردهای پیشــین بیفزایــد، دربــارۀ 
ــه گزینــش بزنیــم.  مــادۀ مطالعــه و مرزبنــدی آن دســت ب
ایــن گزینــش در دو ســطح از روش پژوهــش مطــرح اســت.

گزینش بازۀ زمانی و مکانی
ــان  ــلۀ تیموری ــت سلس ــه دورۀ حکوم ــه  اینک ــه ب ــا توج  ب
)۹۱۱ -۷۷۱ ق(، بــر بخش‌هــای گســترده‌ای از خــاک 
از  یکــی  بــزرگ،  خراســان  ویــژه  بــه‌  و  ایران‌زمیــن 
ــین  ــاید واپس ــران، و ش ــیقی ای ــان موس ــای درخش دوره‌ه
ــم  ــی رق ــم‌انداز تاریخ ــک چش ــکوفایی آن را در ی دوران ش
زده‌اســت، ایــن دوره از جنبــة مطالعــات موســیقایی دارای 
اهمیتــی ویــژه اســت. موســیقی ایــران در دورة پســاتیموری 
)بــه ‌ویــژه در دوره‌هایــی از عصـــر صفــوی(، تــا دوران زنــد 
ــه  ــدد، ب ــوع می‌پیون ــه ‌وق ــی در آن ب ــه نوزایش ــار ک و قاج
ویــژه از جنبــة نظــری، گرفتــار گونــه‌ای ایســتایی و رخــوت 
ــر  ــا ب ــاح‌زاده، ۱۳۹۸(. م ــه ف ــد ب ــگاه کنی ــت )ن بوده‌اس
ــی  ــا برش ــر، ب ــش حاض ــه در پژوه ــادۀ مطالع ــای م مبن
ــر  ــه اواخ ــر آن ب ــک س ــه ی ــتیم ک ــه‌رو هس ــخ روب از تاری
ــرات  ــدۀ ه ــده و زاین ــری زن ــب هن ــوری و مکت دورة تیم
بازمی‌گــردد، و ســر دیگــر آن بــه میانــة دورة صفــوی. ولــی 
ایــن بــرش تاریخــی، بــا جایــی خــارج از مرزهــای سیاســی 
وقــت ایــران، یعنــی مکتــب هنــری گورکانیــان هنــد، پیوند 
می‌خــورد. ایــن معنــا، در ادامــه بــا معرفــی مــادۀ پژوهــش 

ــد شــد. روشــن خواه

گزینش مواد مطالعه
ــر دو  ــش ب ــن پژوه ــه در ای ــواد مطالع ــی، م ــور کل ــه‌ ط ب
ــع  ــد: یکــی مــادۀ اصلــی پژوهــش، و دو دیگــر، مناب گونه‌ان
تطبیقــی. منظــور از منابــع تطبیقــی آن منابعــی اســت کــه 
بــرای تحلیــل سازشناســانۀ مــادۀ اصلــی مــورد بهره‌بــرداری 

تطبیقــی قــرار خواهنــد گرفــت.
ولــی در پیونــد بــا انــواع مــواد تطبیقــی مــوردِ اســتفاده باید 
گفــت فقــر اطلاعــات متــون تاریخــی دربــارۀ تاریــخ فرهنگ 
و هنــر ایــران آن‌گاه کــه کار بــه حــوزۀ موســیقی می‌کشــد 
بســیار شــدیدتر از هنرهــای دیگــر ماننــد شــعر و نقاشــی و 
ــه  ــی ک ــای تاریخ ــه متن‌ه ــن گون ــت. ای ــی اس خوش‌نویس
ــاری و  ــان درب ــوم کاتب ــای مرق ــرز وقایع‌نامه‌ه ــب از م اغل
شــرح جنــگ و جــدال شــاهان و شــاهزادگان و شورشــگران 
درنمی‌گــذرد، چیــز چندانــی را بــر پژوهشــگر تاریــخ 
ــه  ــه ب ــد و مراجع ــن نمی‌کن ــران روش ــیقی ای ــر موس هن
ــای  ــه متن‌ه ــه ب ــدارد. مراجع ــوری ن ــی درخ ــا بازده آن‌ه
ــه از  ــر آنک ــزون ب ــم، اف ــواهد شــعری ه ــن ش ــی و یافت ادب
جنبــة علمی‌بــودن روش، ضریــب اطمینــان بالایــی نــدارد، 
اقتضــای هــدف ایــن پژوهــش را بــرآورده نمی‌ســازد. ولــی 
شــمار چشــمگیری از کتاب‌هــا، رســاله‌ها و نســخه‌های 

خطــی به‌جامانــده در بــاب موســیقی کم‌وبیــش دارای 
ــان،  ــن می ــت. در ای ــانه اس ــمند سازشناس ــات ارزش اطلاع
ــۀ  ــم ارائ ــم و حج ــة نظ ــی از جنب ــادر مراغ ــار عبدالق آث
مبحــث و دربرگیرندگــی آن در زمینــة ســازهای گوناگــون 
فرهنــگ ایــران و حتــی ســرزمین‌های دیگــر بســیار مفیــد 
اســت؛ و نیــز رســالۀ کنزالتحــف، همان‌گونه‌کــه آقــای 
تقــی بینــش بــه‌ درســتی اشــاره کرده‌انــد، از یــک جنبــه، 
در تاریــخ تألیفــات موســیقی قدیــم ایــران بی‌ماننــد اســت:

»یکــی از مهم‌تریــن مزایــای کنزالتحــف داشــتن تصاویــری 
ــه  ــا توج ــه ب ــت ک ــم اس ــازهای قدی ــا س ــان ی از آلات الح
ــتم  ــرن هش ــۀ دوم[ ق ــی ]نیم ــف آن یعن ــخ تألی ــه تاری ب
ــد ارزش والایــی داشــته باشــد و اطلاعــات  هجــری می‌توان
ارزنــده یــا کم‌نظیــری را در مــورد  قابــل اســتفاده و 
ســاخت و شــکل و تشــکیلات یــا عناصــر مشــکّلۀ آن‌هــا در 
اختیــار قــرار دهــد ... مخصوصــاً شــکل ســازها آن هــم بــا 
مشــخص‌کردن قســمت‌های مختلــف آن‌هــا در هــر شــکل 
و اســامی اجــزای مشــکّلۀ ســازها بســیار ارزنــده و شــاید در 
ــه  ــر اســت و در مجمــوع ب ــا بی‌نظی ــر ی ــوع خــود کم‌نظی ن
ــش، ۱۳۷۱:  ــد.« )بین ــخص می‌بخش ــس تش ــر نفی ــن اث ای

۵۶ و ۷۰(.
ــۀ  ــف در مقال ــالۀ کنزالتح ــدة  رس ــانی، نگارن ــن کاش حس
ســوم )در تصنیــع ســازات و تعدیــل آن(، کــه خود مشــتمل 
ــل  ــه و ســازهای ناقصــه )و فَت ــه ســاز‌های کامل ــر دو گون ب
ــاخت و  ــی س ــرح چگونگ ــی و ش ــه معرف ــت، ب ــار( اس اوت
ــک،  ــود، غشَ ــت: ع ــازها پرداخته‌اس ــن س ــردن ای کوک‌ک
ــی. در  ــون و مُغْن ــه، قان ــگ، نزه ــار، بیشــه؛ چن ــاب، مِزم رُب
ــخه‌های  ــه نس ــاله، از جمل ــن رس ــونِ  ای ــخه‌های گوناگ نس
ــر  ــرای ه ــه، ب ــا و فرانس ــای بریتانی ــار کتابخانه‌ه در اختی
یــک از ایــن ســازها تصویــری ترســیم شــده کــه شــماری 
از آن‌هــا در مقالــۀ Tsuge )2013( آمــده و مــا بــرای 
شناســایی دقیــق ســازها از آن بســیار بهــره گرفته‌ایــم. بــه 
‌جــز این‌هــا از پژوهش‌هــای دورة معاصــر  ماننــد آثــار 

ــم. ــتفاده کرده‌ای ــعودیه  ا‌س ــر مس دکت

مبانی نظری 
ایــن  مــورد  اساســی در  یــادآوری  یــا  دو پیش‌فــرض 
پژوهــش  مطــرح اســت: یکــی در پیونــد بــا منطــق 
روی  از  ســازها  بررســی  و  شــناخت  محدودیت‌هــای  و 
نگاره‌هــا؛ و آن اینکــه ســنت نگارگــری مشـــرق ‌زمیــن بــه‌ 
ــص  ــور اخ ــن به‌ط ــی ایران‌زمی ــوزۀ فرهنگ ــم و ح ــور اع ط
ــراد  ــات اشــیاء و حــالات اف ــه جزئی ــدی اســتواری ب پای‌بن
ــه  ــاز معطــوف ب ــی از دیرب ــد ایران ــدارد. »کوشــش هنرمن ن
ــت  ــه صراف ــدان ب ــوده ]... و[ چن ــی ب ــی آرمان نمونه‌آفرین
تقلیــد از فضــای ســه‌بعُدی، نــور و ســایه، و شــکل و رنــگ 
ــری از  ــای اثرپذی ــز در دوره‌ه ــن، ج ــود ... بنابرای ــیاء نب اش
ســنت‌های غربــی، نشــانی از طبیعت‌گرایــی در نقاشــی 

بررسی سازها و جنسیت نوازندگان در نگاره‌های نسخۀ مصوری از دیوان حافظ از دربار گورکانی



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

63 شماره نهم - پاییز و زمستان ۱۴۰۱

ــر  ــاز، ۱۳۷۹: ۹-۸(. در نظ ــت« )پاکب ــوان یاف ــران نمی‌ت ای
ــج در  ــیون رای ــا استیلیزاس ــگاری ی ــن چکیده‌ن ــتن ای داش
ــی  ــران و زیباشناس ــۀ ای ــده‌های میان ــری س ــنت نگارگ س
حاکــم بــر آن، ضمــن بررســی‌های سازشناســانه بــر 
ــه،  ــرای نمون ــری نگاره‌هــا ضــروری‌ اســت؛  ب روایــت تصوی
ــچ  ــا هی ــه نگاره‌ه ــن گون ــه در ای ــت ک ــه داش ــد توج بای
تضمینــی وجــود نــدارد کــه تعــداد اوتــار آلات همــواره بــا 
ــته  ــی داش ــاز همخوان ــای س ــا خرک‌ه ــی‌ها ی ــداد گوش تع
ــه  ــل ب ــاز، نع ــی س ــاختار کل ــاد نســبی و س ــا ابع باشــد، ی
ــه،  ــرای نمون ــی داشــته باشــد، ب ــا واقعیــت همخوان نعــل ب
ــده  ــیم ش ــت ترس ــه ‌دق ــود ب ــتان‌بندی ع ــا و دس خرک‌ه
باشــد. بــه ‌عنــوان نمونــه‌ای دیگــر، احتمــالاً گاهــی نگارگــرِ 
ــتر  ــیِ بیش ــی واقع‌گرای ــه اندک ــی ب ــه میل ــتی ک خام‌دس
داشــته نیــز، مثــاً از پــس ترســیم دقیــق تمــام ســنج‌های 
برخــی  دلیــل  بــه‌  دایــره،  جــدارۀ  در  جاگذاری‌شــده 
پیچیدگی‌هــای طراحــی و هم‌پوشــانی ســطح ســاز بــا 
دســت و بــدن نوازنــده بــر نیامــده اســت. عمومــاً »نگارگر به 
ــیم  ــتر از ترس ــا بیش ــی نگاره‌ه ــی و زیبای ــای تزئین جنبه‌ه
ــات دقیــق ســاز توجــه داشته‌اســت« )ذاکرجعفــری،  جزئی
۱۳۹۶: ۴۴(. بــا وجــود ایــن، منطقــی نیســت کــه فقــط بــر 
مبنــای ایــن وارســی‌، خــود را از مزایــای بررســی نگاره‌هــا 
بــرای پی‌بــردن بــه داده‌هــای سازشناســانه یک‌ســره 
محــروم کنیــم - البتــه بــه شــرط آنکــه  در مطالعــۀ خــود 

ــم. ــر دور نداری ــز از نظ ــالا را هرگ ــرض ب پیش‌ف
ــی  ــاب بعض ــیتیِ انتس ــۀ جنس ــه کلیش ــرض دوم ب پیش‌ف
ســازها بــه حالــت و شــخصیت مردانــه یــا زنانــه در 
غیــر  »همه‌جــا  برمی‌گــردد.  مختلــف  فرهنگ‌هــای 
ــاظ  ــژه از لح ــیت وی ــه جنس ــازها ب ــر، س ــای معاص از اروپ
ــه قشـــر و مــورد اســتفادۀ به‌خصــوص  تذکیــر و تأنیــث، ب
ــد  ــردان می‌نوازن ــط م ــت را فق ــاً[ ترومپ ــد ]... مث مربوط‌ان
... بــر همیــن منــوال، کرنــا در هندوســتان مختــص 
برهمن‌هــا و راجه‌هاســت و بــه آن‌هــا تشــخص ویــژۀ 
۱۱۶(؛   :۱۳۸۹ )مســعودیه،  می‌کنــد«  اهــدا  طبقاتــی 
ــوت توســط مردهــا نواختــه می‌شــود. گرچــه  »معمــولاً فل
ــوت را  ــرای فل ــدوی اج ــای ب ــا در فرهنگ‌ه ــی زن‌ه گاه
آلــت  تداعی‌کننــدۀ  فلــوت  شــکل   ... دارنــد  برعهــده 
ــران:  ــالتریوم ]در ای ــان، ۵۸(؛ »پس ــت« )هم ــت اس رجولی
ــاز  ــوان س ــرن ۱۶ به‌عن ــۀ دوم ق ــا نیم ــون[ ت ــنتور و قان س
مُــد روز اغلــب توســط زن‌هــا نواختــه می‌شده‌اســت« 
)همــان، ۱۵۴(؛ »اولیــن نوازنــدۀ هــارپ ]در ایــران: چنــگ[ 
در مصـــر کهــن و اصــولاً اولیــن نوازنــدۀ هــارپ در تاریــخ 
 )Hekenu( ــو ــام هِکِن ــی اســت به‌ن ــدۀ زن ــیقی نوازن موس
مربــوط بــه دوران سلســلۀ چهــارم فراعنــۀ مصـــر« )همــان، 
ایــران  در  ایــن دســت. حتــی  از  نمونه‌هایــی  و   )۱۹۶
ــان  ــش زن ــه گرای ــم ک ــی می‌بینی ــر کل ــک نظ ــروز در ی ام
ــنتور، و  ــون و س ــگ و قان ــد چن ــازها مانن ــی س ــه برخ ب

تمایــل مــردان بــه ســازهایی همچــون نــی و تــار و تنبــور 
ــش  ــن پژوه ــم ای ــرض مه ــن، پیش‌ف بیشــتر اســت. بنابرای
ــب  ــی ترکی ــی احتمال ــرآورد و عمومیت‌بخش ــورت ب در ص
ــه سراســر فرهنــگ موســیقایی آن  ــدگان ب جنســیتی نوازن
ــیت  ــاب جنس ــران در انتخ ــه نگارگ ــت ک ــن اس ــان، ای زم
ــاً از ســر  ــه‌ دلخــواه و صرف ــف ب ــدگان ســازهای مختل نوازن
ــای  ــه تجربه‌ه ــه ب ــا توج ــه ب ــد؛ بلک ــل نکرده‌ان ــوس عم ه
خــود و نیــز رســوم فرهنــگ موســیقایی حاکــم بــر زمانــه، 
نوازنــدۀ ســازهای اصطلاحــاً »مردانــه« را در شــمایل‌ مــرد، 
و »زنانــه« را زن ترســیم کرده‌انــد. بــه ایــن ترتیــب 
ــگ  ــج در فرهن ــنت‌های رای ــی س ــه برخ ــد ک ــم دی خواهی
موســیقایی غــرب، همچــون نواختــن فلــوت و ترومپــت بــه 
ــر  ــای متناظ ــت نمونه‌ه ــا وضعی ــابه ب ــردان مش ــیلة م وس
ــت  ــابه در وضعی ــن تش ــت. همی ــران اس ــرنا در ای ــی و سُ ن
جنســیتی پســالتریوم‌ها در غــرب و قانــون در ایــران صــدق 

می‌کنــد.

یافته‌ها
نســخه‌ای نفیــس از دیــوان حافــظ کــه در کتابخانــۀ بریتانیا 
نگهــداری   Or. 14319 به‌شــمارۀ   )British Library(
می‌شــود مــادۀ اصلــی پژوهــش حاضــر اســت. نکتــه آنکــه 
ــی از  ــم عظیم ــش حج ــدی پی ــا از چن ــۀ بریتانی کتابخان
نســخ خطــی ارزشــمند مــوردِ تملــک خــود را بــا بالاتریــن 
ــه‌  ــرده و ب ــی ک ــرداری و دیجیتال ــن عکس‌ب ــت ممک کیفی
توضیح‌هــای  و  نسخه‌شــناختی  توصیف‌هــای  همــراه 
تکمیلــی گشاده‌دســتانه در اختیــار همــة پژوهشــگران 
قــرار داده اســت. در توضیــح نســخۀ یادشــده در وبــگاه ایــن 

کتابخانــه آمده‌اســت:
ــیرازی  ــظ ش ــد حاف ــمس‌الدین محم ــعار ش ــه اش »مجموع
یــا  هــرات  در  نسخه‌برداری‌شــده  ۷۹۲ق/۱۳۸۹م(،  )ف. 
مشــهد در ح. ۱۴۷۰م]/۸۷۴ق، یعنــی حــدود ۸۰ ســال 
ــاه‌جهان در  ــت ش ــه یادداش ــا ب ــظ[، بن ــرگ حاف ــس از م پ
ســلطان‌علی  شــهیر:  توســط خطــاط  ۱۰۳۷ق/۱۶۲۸م، 
ح.  به‌ســال  گورکانــی  دربــار  در  اثــر  کل  مشــهدی. 
تصاویــر  از  تزئینــی  خانه‌هــای  بــا  ۱۶۰۵م]/۱۰۱۴ق[ 
حیوانــات، پرنــدگان، نوازنــدگان، پیشــه‌وران، ســربازان و ... 
مجــدداً احیــا و حاشــیه‌بندی شــده اســت. شــعر پایانــی و 

ــت.« ــاق شده‌اس ــدان الح ــر ب ــنامۀ اث شناس
ــدا در دورۀ  ــراوان ابت ــه احتمــال ف ــن نســخه ب ــن، ای بنابرای
سلســله‌دار  آخریــن  بایقــرا،  سلطان‌حســین  حکومــت 
ــه شده‌اســت.  ــور، تهی ــرای آل تیم ــرور از ام ــزرگ و هنرپ ب
اگــر ســال ۸۷۴ق را بــه ‌عنــوان تاریــخ تهیــۀ نســخۀ اولیــه 
بپذیریــم، یــک ســال پیــش از آن، شــهر هــرات بــه دســت 
سلطان‌حســین بایقــرا فتــح شــده و دور نیســت کــه 
خطــاط ایــن اثــر هــم واقعــاً ســلطان‌علی مشــهدی )۸۳۹-

ــه  ــالا و البت ــرۀ ب ــه از فق ــه ک ــد. آن‌ گون ــوده باش ۹۲۶ق( ب
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ــا  ــوان بعده ــن دی ــت، ای ــر پیداس ــای اث ــر نگاره‌ه از ظواه
ــال  ــدود س ــد درآورده و در ح ــی هن ــار گورکان ــر از درب س
ــران  ــاس در ای ــاه ‌عب ــی ش ــا فرمانروای ــان ب ۱۰۱۴ق، همزم
عصـــر صفوی و جهانگیرشــاه در تخــت‌گاه گورکانیــان هند، 
ــه شــکل و شــمایلی  ــاره آراســته و پیراســته شــده و ب دوب
در  پیش‌تــر،  اندکــی  می‌دانیــم  درآمده‌اســت.  تــازه 
ــمگیری  ــمار چش ــوی ش ــب صف ــال ۹۵۰ق، شاه‌طهماس س
ــه  ــون هدی ــود را همچ ــلطنتی خ ــدان کارگاه س از هنرمن
ــود  ــرده ب ــه ک ــد، هب ــدۀ هن ــاهزادۀ پناهن ــون، ش ــه همای ب
ــن، »در  ــر ای ــزون ب ــی، ۱۳۸۹: ۱۲۰-۱۱۸(. اف )ر.ک میثم
میــان مهاجــران بــه هنــد تعــداد هنرمنــدان، اعــم از 
شــاعر، خطــاط، نقــاش و موســیقی‌دان، قابــل توجــه اســت. 
گلچیــن معانــی از ۷۴۱ مهاجــر نــام می‌بــرد کــه شــعر نیــز 
می‌ســرودند ... عــاوه بــر هنرمندانــی کــه گلچیــن معانــی 
هندوســتان  بــه  نیــز  موســیقی‌دانانی  می‌کنــد،  ذکــر 
مهاجــرت کردنــد« )همــان، ۱۱۷(؛ یــا بــه‌ اجبــار و اختیــار 
تبعیــد شــدند؛ و احتمــالاً آن هنرمنــدان در بازآفرینــی 
ــی در  ــن معن ــه ای ــد ک ــا کرده‌ان نســخه نقــش اساســی ایف

ــت. ــکار اس ــم آش ــا ه ــی نگاره‌ه ــبک التقاط س
امــا آن‌چــه ارزش و اهمیــت ایــن نســخه را از جنبــة 
مطالعــات سازشناســی دوچنــدان می‌کنــد، نگاره‌هــای 
ــیۀ  ــی« حاش ــای تزئین ــه در »خانه‌ه ــت ک ــدگان اس نوازن
ــن  ــر درآمده‌اســت. نســخۀ الکترونیکــی ای ــه تصوی اشــعار ب
کتــاب مشــتمل بــر ۲۵۱ تصویــر اســت، از اوراق کاغــذی به 
ابعــاد ۲۵۰ در ۱۸۰ میلی‌متــر. روی هــم رفتــه، ۳۴ نوازنــده 
ــوط  ــب آن مرب ــه غال ــده‌اند ک ــر ش ــخه تصوی ــن نس در ای
ــبک  ــه س ــن آنک ــت ـ ضم ــاب اس ــت کت ــۀ نخس ــه نیم ب
ــرات  ــتخوش تغیی ــاب دس ــۀ دوم کت ــم در نیم ــا ه نگاره‌ه
ــون  ــر تاکن ــۀ حاض ــندگان مقال ــت. نویس ــکاری شده‌اس آش
هیــچ یــک از آثــار نســخ خطــی تاریــخ نگارگــری ایــران را 
ــده و  ــه ایــن میــزان ســاز و نوازن ــد کــه ب مشــاهده نکرده‌ان
احتمــالاً خواننــده، آن هــم بــدونِ در نظــر گرفتــنِ ارتبــاط 
ــه  ــی، در آن ب ــن ادب ــوای مت ــا اقتضــای محت حضورشــان ب
ــدة  ــود تأییدکنن ــن خ ــد. و ای ــده باش ــیده ش ــر کش تصوی
اهمیــت کم‌نظیــر نســخۀ مذکــور اســت. مــا پــس از 
ــای  ــی نگاره‌ه ــخه، تمام ــن نس ــل ای ــق و کام ــی دقی بررس
ــه  ــم ک ــدا کرده‌ای ــان ج ــای یکس ــدگان را در اندازه‌ه نوازن
در تصویرهــای )1( تــا )34(، بــه ترتیــب صفحه‌هــای 
ــر شــمارۀ  ــوان از نظــر می‌گــذرد. در توضیــح هــر تصوی دی
 »2v« ،برگــۀ مربوطــه آورده شده‌اســت. بــرای نمونــه
ــوم روی  ــه مفه ــۀ دوم، و »3r« ب ــت برگ ــای پش ــه معن ب
برگــۀ ســوم اســت. در برخــی برگه‌هــا، تصویــر دو نوازنــده 
ــس از  ــروف a و b، پ ــا ح ــا را ب ــه آن‌ه ــوده ک ــود ب موج
ــه هــر  ــی ب ــم. کُدهای ــز کرده‌ای شــمارۀ برگــه از هــم متمای
تصویــر اختصــاص داده شــده کــه معــرّف گروه سازهاســت و 
در ادامــه بــه شــرح آن می‌پردازیــم. البتــه شناســایی ســازها 

ــا  ــر دو ت ــا، ه ــدگان آن‌ه ــیت نوازن ــن جنس ــپس تعیی و س
ــی‌ اســت.  ــا و ابهامات ــدازه‌ای دشــوار و واجــد پیچیدگی‌ه ان
بــرای ساده‌ســازی تحلیــل و نتیجه‌گیــری، ملاحظاتــی 
ــه شــرح  ــه در ادام ــوده ک ــر ب ــورد نظ ــر دو بخــش م در ه

می‌دهیــم:

دسته‌بندی و شناسایی سازها
شناســایی برخــی ســازهای ایــن مجموعــه آســان و بی‌نیــاز 
از توضیــح، و پــاره‌ای دیگــر کــه بــه ‌نظــر از جملــه ســازهای 
مفقــود یــا منســوخ فرهنــگ موســیقی ایران‌زمین‌انــد، 
ــوان در  ــم ســخت بت ــوارد اندکــی ه دشــوارتر اســت. در م
ــید.  ــن رس ــع و یقی ــه قط ــازها ب ــق س ــتی دقی ــاب چیس ب
بــه هــر روی، ســازهای ایــن مجموعــه را بــه چنــد گــروه و 
زیرگــروه کلــی دســته‌بندی کرده‌ایــم و بــر همیــن اســاس 
ــد تخصیــص داده شــده  ــه هــر یــک از تصویرهــا یــک کُ ب
ــرد. ــد تحلیــل کمّــی آســان‌تر انجــام پذی ــا در ادامــه رون ت

گروه ۱
سازهای بادی )به‌اصطلاح قدما ذوات‌النفخ(، شامل:

آ( نی )مِزمار( و سازهای مشابه )بدون زبانه(؛
ب( سُرنا )سورنای( و سازهای مشابه )زبانه‌دار(.

شناســایی ســازهای ایــن گــروه به‌دلیــل ســادگی ســاختار 
آن‌هــا و عــدم دگرگونــی شــدید ایــن ســاختار و رواج آن‌هــا 
بــه همیــن شــکل تــا بــه امــروز آســان‌تر اســت. ســازهای 
ــوادۀ  ــای )1(، )2(، )5(، )24(، )۲۶( و )29( از خان تصویره
نــی )۱-آ( و ســازهای تصویرهــای )10(، )20(، )23(،  )۲۸(

ــگ  ــاد و رن ــتند. ابع ــرنا )۱-ب( هس ــوادۀ س و )33( از خان
ــه نظــر می‌رســد بعضــی از آن‌هــا  نی‌هــا مختلــف اســت. ب
ــا  ــیه‌نای ی ــر س ــی دیگ ــفید، و برخ ــای س ــا ن ــپیدنای ی س
نــای ســیاه باشــند. در هیــچ ‌یــک از ایــن تصویرهــا جزئیــات 
ــوم  ــۀ آن معل ــای روی بدن ــوراخ‌ها و بنده ــد س ــای مانن ن
ــودی  ــتان موج ــه در دس ــر )24( ک ــی در تصوی ــت. ن نیس
ــار  ــر مِزم ــه تصوی ــبیه ب ــیار ش ــده، بس ــر ش ــال‌دار تصوی ب
اســت کــه در نســخ خطــی کنزالتحــف ترســیم شده‌اســت 
ــت  ــای )35( و )36( در پی‌نوش ــه تصویره ــد ب ــگاه کنی )ن
مقالــه(. تصویرهــای )26( و )29(، از جنبــة  شــکل ســاز و 
پیکــره و پوشــاک نوازنــده بســیار شــبیه هم‌انــد. در تصویــر 
)20(، سُــرنا را در دســت موجــودی فرشته‌ســان می‌بینیــم 
کــه شــاید اشــاره بــه صــور اســرافیل باشــد. در تصویرهــای 
ــه  ــدف ب ــره و ص ــی از مه ــته‌های تزئین )28( و )33(، رش
ــج در  ــم رای ــک رس ــر ی ــه نمایانگ ــده ک ــزان ش ــرنا آوی س
آرایــش و احتــرام بــه ســازها اســت؛ همان‌گونــه کــه بــرای 
ــواع صــدف  ــاب ان ــه گوشــی‌های رب ــه در بلوچســتان ب نمون
آویــزان می‌کننــد )نــگاه کنیــد بــه مســعودیه، ۱۳۸۹: ۴۲(. 
ــد  ــر نمی‌رس ــه نظ ــازهای ۱-ب ب ــاد س ــه ابع ــه ب ــا توج ب
را  خَرنــای  یــا  یــا کره‌نــای  کَرنــا  از آن‌هــا  هیچ‌یــک 
ــوس از  ــد ک ــم، مانن ــه »در دوران قدی ــد ک ــی کنن نمایندگ

بررسی سازها و جنسیت نوازندگان در نگاره‌های نسخۀ مصوری از دیوان حافظ از دربار گورکانی
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ســازهای مهــم در کارزارهــا بــه ‌شــمار می‌رفته‌اســت« 
ــی، ۱۳۹۵: ۲۰۱(. ــبی مراغ )طهماس

گروه ۲
سازهای کوبه‌ای = دایره

جالــب اســت کــه در ایــن مجموعــه از بیــن آلات مختلــف 
ــره در  ــط دای ــرات، فق ــی ذوات‌النق ــه‌ بیان ــا ب ــه‌ای، ی کوب
تصویرهای )7(، )11(، )16(، )18(، )22( و )31(  به‌ چشــم 
می‌خــورد و نشــانی از دیگــر ســازهای ایــن خانــواده،  ماننــد 
طبــل و نقــاره و کــوس و تبیــره و تمبــک و دف، همچنیــن 
کاســات و طاســات و الــواح نیســت؛ شــاید بــه ایــن دلیــل 
کــه آن ســازها اغلــب ســاز رزم و اعِلام‌انــد، نــه ســاز بــزم؛ 
ــون  ــی همچ ــری حماس ــرای اث ــه ب ــز ن ــا نی ــن نگاره‌ه و ای
ــوان  ــرای آرایــش حواشــی دی شــاهنامۀ فردوســی، بلکــه ب
حافــظ تــدارک دیــده شــده‌اند. در غــرب، »دایره‌زنگــی بــه 
‌معنــای اخــص خــود ســاز نوازنــدگان دوره‌گــرد ]یــا کولــی/ 
لولــی[ به‌حســاب می‌آیــد. نوازنــدگان مزبــور ســاز را موقــع 
ــارت آن  ــت مه ــد و در نهای ــاب می‌کنن ــوا پرت ــه ه ــرا ب اج
ــف  ــور مضاع ــاک به‌ط ــداد ۵ پ ــد ... تع ــاره می‌گیرن را دوب
]بــر جــدارۀ دایــره ‌زنگــی[ متأثــر از فرهنــگ ایــران اســت و 
ســیم رزونانــس روی پوســت از فرهنــگ عــرب تأثیــر گرفته 
اســت.« )مســعودیه، ۱۳۸۹: ۴۶(. امــا در هیــچ‌ یــک از ایــن 
شــش تصویــر، همــۀ ســنجک‌های دایــره معلــوم نیســت و 
دوتــا از از آن‌هــا پشــت دو دســت یــا بــدن نوازنــده پنهــان 
شده‌اســت. در ایــن گــروه، تصویرهــای )16( و )18( از هــر 
ــی از  ــف نیم ــا تکلی ــه این‌ج ــا ب ــد. ت ــابه هم‌ان ــت مش جه

ســازها روشــن شــد.
گروه ۳

ســازهای آرشــه‌ای )بــه‌ اصطــاح قدمــا مجــرورات( = 
ــابه. ــه( و ســازهای مش ــدون کمان ــا ب ــا ی ــه )ب کمانچ

)27( و   )25(  ،)15(  ،)13(  ،)12(  ،)6( تصویرهــای  در 
ــر  ــم. در دو تصوی ــوادۀ کمانچــه را می‌بینی ســازهایی از خان
ــه از  ــری ک ــای ظاه ــا ویژگی‌ه ــازها ب ــود س )6( و )12( خ
ــا  ــی  آرشــه ی ــد، ول ــی دارن کمانچــه می‌شناســیم، همخوان
ــای  ــم. از توضیح‌ه ــده نمی‌بینی ــت نوازن ــه دس ــه‌ای ب کمان
عبدالقــادر مراغــی )ج.ا: ۲۲۰ و م.ا: ۱۳۳( دربــارۀ چگونگــی  
ــاز  ــن س ــه ای ــد ک ــر می‌آی ــن ب ــه چنی ــردن کمانچ کوک‌ک
ــازی  ــانی، س ــن کاش ــت. حس ــی داشته‌اس دو زه و دو گوش
ــه  ــای  کمانچ ــان ویژگی‌ه ــا هم ــک را ب ــوان غشَ ــا عن ب
ــوَد  ــط بُ ــد »متوس ــارۀ آن می‌نویس ــد و درب ــی می‌کن معرف
ــر دو  ــد و ب ــکل باش ــتدیر ش ــی، و مس ــی و بزرگ در کوچک
طــرف آن دو ســوراخ بکَننــد چنان‌چــه یکــی فراخ‌تــر 
ــک  ــه طاس ــته، و وج ــرای دس ــد از ب ــر باش ــی دیگ از یک
برقــی ]ورقــی[ متســاوی‌الأجزا بپوشــد ... و دو وتــر در 
ــۀ  ــوض آرش ــش، ۱۳۷۱: ۱۱۳(، و در ع ــند« )بین آن برکش
ــای )13(،  ــد. در تصویره ــه می‌خوان ــک را کمانچ ــن غشَ ای
ــانی  ــی و کاش ــای مراغ ــای توضیح‌ه ــر مبن )25( و )27( ب

ــی  ــه گوش ــر )6( س ــی در تصوی ــم، ول ــی می‌بینی دو گوش
و   )12( تصویرهــای  در  گوشــی‌ها  می‌شــود.  مشــاهده 
ــای  ــه در نگاره‌ه ــع، »کمانچ ــده‌اند. در واق ــم نش )15(، رس
مختلــف بــا تعــداد زه‌هــای متفاوتــی ترســیم شــده کــه در 
ــه  ــداد س ــا تع ــه ب ــوع، کمانچ ــن ن ــا فراوان‌تری ــان آن‌ه می
زه اســت« )ذاکرجعفــری، ۱۳۹۶: ۸۲(. تمامــی ایــن ســازها 
ــر )27(  ــه در تصوی ــد. کاس ــاه دارن ــا کوت ــد ی ــای بلن پایه‌ه
ــه  ــه ب ــا توج ــاید ب ــت و ش ــا اس ــۀ نمونه‌ه ــر از بقی بزرگ‌ت
ــد:  ــژَک خوان ــاز را غ ــن س ــوان ای ــی بت ــای  مراغ توضیح‌ه
ــازی  ــت و آن س ــرورات اس ــم از مج ــژَک و آن ه ــا غ »ام
ــه ...  ــۀ کمانچ ــد از کاس ــر باش ــۀ آن بزرگ‌ت ــه کاس ــوَد ک بُ
ــذّ باشــد و مســتقیم‌تر از آن«  امــا آواز کمانچــه الطــف و ال
ــه  ــر )12( ک ــی، ج.ا: ۲۲۱(. کاســۀ کمانچــه در تصوی )مراغ
ــه‌ای،  ــا ترک ــه ی ــه دســت زن فرشته‌ســانی اســت چندتک ب
ــوزی  ــر )25(، ل ــاً تخــت و در تصوی ــر )13(، تقریب در تصوی
ــب  ــادر و عجی ــر ن ــۀ اخی ــه نمون ــا بادامی‌شــکل اســت ک ی
ــی  ــا پولک‌های ــر )15(، ب ــاز در تصوی ــتۀ س ــد. دس می‌نمُای

تزئیــن شده‌اســت.
گروه ۴

ــا آلات  ــار ی ــا ذوات‌الاوت ــاح قدم ــی )به‌اصط ــازهای زه س
ــامل: ــزه(، ش مُهت

آ( رُباب با کاسۀ گلدانی‌شکل شبیه گل لاله؛
ب( عود، تنبور و سازهای مشابه )مقیّدات ذوات‌الاوتار(؛

ج( قانون )مطلقات ذوات‌الاوتار یا معازف(.
بــا دقــت در تصویرهــای )9(، )19(، )21(، )30( و )34(  
ــود  ــا وج ــه ب ــم ک ــدگان می‌بینی ــت نوازن ــازی را در دس س
تفاوت‌هــا چنــد ویژگــی مشــترک دارنــد. کاســۀ تمــام ایــن 
ــرم  ــه ف ــبیه ب ــدازه‌ای ش ــا ان ــا ت ــکل ی ــازها، گلدانی‌ش س
ــر روی  ــت و ب ــج اس ــی ک ــرپنجۀ همگ ــت. س ــه اس گل لال
صفحــۀ ســاز پوســت مــدوّری جــای گرفتــه کــه رنــگ آن 
از رنــگ چــوب کاســه متمایــز اســت. دســتۀ ســاز هــم بــه‌ 
ــک  ــاه اســت و در هیچ‌‌ی ــر )19(، نســبتاً کوت ــز در تصوی ج
دســتان‌دار نیســت؛ تنهــا بــر روی دســته و صفحــۀ ســاز در 
ــه  ــود. ب ــده می‌ش ــی دی ــای )21( و )30( تزئینات تصویره
‌جــز نوازنــدۀ تصویــر )9(، چهــار نوازنــدۀ دیگــر یــا آشــکارا 
مضـــرابی بــه ‌دســت راســت دارنــد، یــا حالــت دست‌شــان 
ــا  ــاز را ب ــدس زد س ــوان ح ــه می‌ت ــت ک ــه‌ای اس ــه ‌گون ب

مضــراب می‌نوازنــد.
در تعــداد زه‌هــا و گوشــی‌های ایــن ســازها البتــه اختــاف‌  
وجــود دارد. در تصویــر )9(، چهــار گوشــی در طرفیــن 
ســرپنجه و چهــار زه در تناظــر بــا آن قــرار دارد. در تصویــر 
)19(، اگــر چــه زه‌هــای ســاز دیــده نمی‌شــود، ولــی چهــار 
ــرار  ــرپنجه ق ــرف س ــک ط ــه در ی ــار هم ــن ب ــی ای گوش
گرفته‌اســت. در تصویــر  )21(، ســه زه و ســه گوشــی 
می‌بینیــم کــه دو گوشــی در یــک طــرف و گوشــی دیگــر 
ــر   ــت. در تصوی ــرار گرفته‌اس ــرپنجه ق ــر س ــرف دیگ در ط
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ــط دو زه  ــن ســرپنجه و  فق ــار گوشــی در طرفی )30(، چه
ــود. و در پایــان، در تصویــر )34(، دو زه بــا  دیــده می‌ش
ــدارد.  ــی ن ــه هم‌خوان ــرپنجه هیچ‌گون ــی روی س ــج گوش پن
ــا ۵  ــه، ۳ ت ــج نمون ــن پن ــه، در ای ــم رفت ــن روی ه بنابرای
ــخیص  ــل تش ــاز قاب ــاختار س ــا ۴ زه در س ــی و ۳ ی گوش

اســت.
اگــر بــه تصاویــر موجــود در کتــاب کنزالتحــف نــگاه  کنیم، 
ــیم  ــران از ترس ــور نگارگ ــالاً منظ ــه احتم ــم ک در می‌یابی
ــی در  ــادر مراغ ــت. عبدالق ــاب« بوده‌اس ــازها »رُب ــن س ای
ــازی  ــد »آن س ــاب می‌نویس ــی رُب ــان در معرف مقاصدالألح
بـُـوَد کــه بعضـــی بــر آن ســه وتــر بندنــد و بعضـــی چهــار و 
بعضـــی پنــج، و اوتــار آن مــزوّج بندنــد چنانــک هــردو وتــر 
را حکــم یــک وتــر باشــد و اصطخــاب ]کــوک[ معهــود آن 
همچــون اصطخــاب معهود عــود باشــد« )مراغــی، م.ا: ۱۲۹؛ 
ــت  ــای )38( و )39(  در پی‌نوش ــه  تصویره ــد ب ــگاه کنی ن
ــاب  ــه(. مراغــی در جامع‌الألحــان اشــاره کــرده کــه رُب مقال
ــد ... و  ــل آورن ــتر در عم ــارس بیش ــان و ف ــل اصفه را »اه
ــود باشــد«  ــار ع آن را در تألیــف الحــان، همــان حکــم اوت
)مراغــی، ج.ا: ۲۲۰-۲۱۹(؛ ولــی این‌جــا هــم اطلاعــات 
ــه و  ــاختار کاس ــاز و س ــکل س ــا  ش ــد ب ــتری در پیون بیش
دســته و ســرپنجۀ آن ارائــه نداده‌اســت. توصیف‌هــای  
حســن کاشــانی در کنزالتحــف گویاتــر اســت »کاســۀ رُبــاب 
ــد  ــه می‌بای ــازند ... و کاس ــو می‌س ــوب زردآل ــتر از چ بیش
ــاب را  ــوَد ... و رُب ــوار نبُ ــد و ناهم ــک باش ــت تنُُ ــه به‌غای ک
ــی دو عمــق: یکــی  دو بطــن ]شــکم، کاســه[ هســت، یعن
ــش  ــاب ش ــه... و رُب ــردن کاس ــق گ ــه، دوم عم ــق کاس عم
وتــر دارد از ســه نــوع ابریشــم« )بینــش، ۱۳۷۱: ۱۱۳(. او به 
جوشــاندن چــوب ســاز در شــیر هــم اشــاره کــرده تــا نقَْــر 
ــرق/ وَرَق )پوســت  ــراردادن ب ــرای ق ــا کنــدن آن ب کاســه ی
نــازک( آســا‌ن‌تر باشــد. مراغــی تعــداد زه‌هــای رُبــاب را ۳، 
۴ یــا ۵ جفــت و کاشــانی ۶ وتــر ذکــر کــرده کــه می‌تــوان 
نتیجــه گرفــت منظــور او هــم ســه جفــت وتــر بوده‌اســت.

ــم  ــان ه ــن الألح ــی ف ــی ف ــاب فارس ــناس کت ــف ناش مؤل
تعــداد زه‌هــای رُبــاب را ســه وتــر بیــان  کرده‌اســت 
ــی  ــبب کم‌دقت ــه‌ س ــه ب ــر چ ــینی، ۱۳۹۱: ۱۴۰(. اگ )حس
عمومــی نگارگــران در ترســیم جزئیاتــی همچــون گوشــی 
ــانۀ  ــات سازشناس ــت دادن توصیف ــرک، مطابق ــیم و خ و س
ــران  ــیلة نگارگ ــه وس ــده ب ــای ترسیم‌ش ــا تصویره ــا ب قدم
همــواره بــه‌ طــور کامــل ممکــن نیســت؛ امــا بــا توجــه بــه 
دوبخشــی بــودن کاســه و پوســت‌دار بــودن آن می‌تــوان بــا 
ضریــب اطمینــان بالایــی بــه ایــن جمع‌بنــدی رســید کــه 

ــد. ــوع رُباب‌ان ــروه ۴-آ از ن ــازهای گ س
تــا انــدازه‌ای عجیــب اســت کــه از مجمــوع نســبتاً پرتعــداد 
ســازهای زهــی ایــن مجموعــه فقــط یــک نمونــه را 
ــود در  ــم ع ــیار مه ــاز بس ــان از س ــا معلومات‌م ــوان ب می‌ت
ــر )17(  ــت داد و آن تصوی ــران مطابق ــم ای ــیقی قدی موس

ــخ  ــالات و نس ــه »در رس ــت ک ــی ا‌س ــن در حال ــت؛ ای اس
ــاب  ــرف آلات به‌حس ــود اش ــیقی، ع ــی موس ــی فارس خط
می‌آیــد« )مســعودیه، ۱۳۸۹: ۱۸۳(. حتــی ماکــس وبــر در 
ــارة موســیقی  پژوهــش معــروف جامعه‌شــناختی خــود درب
بــه ایــن نکتــه اشــاره کــرده و نوشــته ‌اســت کــه عــود در 
خاورمیانــه »مَحمــل تحــول مبســوط و عمیــق گام بــود ... 
درســت ماننــد جایگاهــی کــه کیتــارا بــرای جهــان هلنــی، 
مونوکــورد بــرای غــرب و فلــوت بامبــو بــرای چین داشــت« 
)وبــر، ۱۳۹۵: ۲۳(. »می‌توانیــم ادعــا کنیــم کــه ایــن ســاز 
در تمــام دوران ساســانی )یعنــی نزدیــک بــه ۳۳۰ســال( و 
بعــد از آن تــا روزگار ایلخانیــان )۷۵۰ســال بعــد از هجــرت( 
ســاز مســلط موســیقی ایرانــی و عــرب بــوده اســت« 
)حجاریــان، ۱۳۹۳: ۱۹۳-۱۹۲(. بنابرایــن می‌تــوان چنیــن 
ــان و  ــخه در زم ــن نس ــای ای ــق نگاره‌ه ــه خل ــت ک پنداش
مکانــی انجــام  گرفتــه کــه ســاز عــود در مقایســه  بــا دیگــر 
ســازهای زهــی همچــون رُبــاب رفته‌رفتــه اهمیــت خــود را 
از دســت مــی‌داده و بــه  دســت فراموشــی ســپرده می‌شــده 
اســت. گســترۀ صوتــی محــدود عــود و دشــواری نوازندگــی 
ــاه  ــتۀ کوت ــد. دس ــر باش ــن ام ــل ای ــته از دلای آن می‌توانس
عــود نســبت بــه ســازهای خانــوادۀ تنبــور موجــب می‌شــده 
ــه‌  ــر دســته را ب دســتی کــه کار گرفت-و-گشــاد ســیم‌ها ب
عهــده دارد، بــه‌ جــای حرکــت در طــول دســته، ســیم‌ها را 
در عــرض دســته بگیــرد کــه پیداســت تردســتی و چابکــی 
را می‌طلبیــده ‌اســت. همچنیــن،  بیشــتر سرانگشــتان 
ــا  ــازهای ب ــی س ــتیکی و صداده ــای آکوس ــاید ویژگی‌ه ش
کاســۀ پوســتی ماننــد رُبــاب بــا طبــع زیباشــناختی زمانــه 
ــار  ــد و قاج ــا دوران زن ــه ت ــا اینک ــوتر بوده‌اســت. کم هم‌س
ســاز تــاری جــای عــود را به‌کلــی اشــغال می‌کنــد کــه بــر 

ــه‌اش پوســت می‌کشــند. ــر دو بخــش کاســۀ دوتک ه
ــت  ــد گف ــر )17(، بای ــود مشــهود در تصوی ــارۀ ع ــی درب ول
کاســۀ آن از نــوع کوچــک و نســبتاً کشــیده و گلابی‌شــکل 
)امَــرودی( اســت. صفحــۀ ســاز بــه ‌صــورت ســه‌تکه 
ــور  ــدون هاش ــر ب ــی عریض‌ت ــۀ میان ــه تک ــده ک ــیم ش ترس
مشــخص شده‌اســت. هشــت گوشــی در طرفیــن ســرپنجۀ 
ــه  ــن نکت ــر ای ــد بیانگ ــه می‌توان ــود دارد ک ــاز وج ــج س ک
باشــد کــه ایــن ســاز همــان »عــود قدیــم« اســت: »بــر آن 
ــه  ــه ب ــود ک ــر ب ــزوّج و آن هشــت وت ــد م ــر بندن ــار وت چه
چهــار آهنــگ ســازند« )مراغــی، م.ا: ۱۲۶(. اوتــار ایــن عــود 
بــه ‌خوبــی پیــدا نیســت ولــی می‌تــوان وجــود دســتان بــر 
دســتۀ کوتــاه ســاز را بــا اندکــی دقــت مشــاهده کــرد. ذاکــر 
ــا  ــان ده‌ه ــه »از می ــرده ک ــا ک ــری )۱۳۹۶: ۴۶( ادع جعف
نــگارۀ مربــوط بــه قــرن هفتــم تــا دوازدهــم قمــری تنهــا 
ــود  ــتۀ ع ــتان‌هایی را روی دس ــه دس ــوان در دو نمون می‌ت
ــه کــه از پــی یــک  تشــخیص داد«، کــه همیــن یــک نمون
مطالعــۀ محــدود مــوردی یافــت شــده بــرای ابطــال ادعــای 

ــد. ــت می‌کن ــر در آن کفای ــد نظ ــزوم تجدی ــوق و ل ف

بررسی سازها و جنسیت نوازندگان در نگاره‌های نسخۀ مصوری از دیوان حافظ از دربار گورکانی
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ــاختار  ــة س ــه از جنب ــم ک ــازی می‌بینی ــر )4(، س در تصوی
ــود  ــه ع ــت ن ــت اس ــد پوس ــی و فاق ــه دوبخش ــه ک کاس
ــن ســاز کاســۀ ترنجــی  ــا ای ــاب. ام ــه رُب ــد باشــد ن می‌توان
چندتکــه، دســتۀ کوتــاه، و ســرپنجۀ کــج بــا شــش گوشــی 
ــر مبنــای توضیحــات عبدالقــادر بعیــد نیســت کــه  دارد. ب
ــژه  ــد؛ به‌وی ــزای باش ــا روح‌اف ــش‌تای و ی ــا ش ــاز ی ــن س ای
ــوَد  ــازی بُ ــه »آن س ــد ک ــزای می‌نویس ــارۀ روح‌اف وی درب
ــش  ــر آن ش ــوَد و ب ــی بُ ــکل ترنج ــر ش ــۀ آن ب ــه کاس ک
ــر  ــن، در تصوی ــی، م.ا: ۱۲۸(. همچنی ــد« )مراغ ــر بندن وت
ــوع  ــزان و تن ــن می ــا کاربســت کم‌تری )3(، ســازی مبهــم ب
گزینــۀ رنگــی و دقــت طراحــی تصویــر شــده کــه احتمــالاً 
باشــد؛ چــون کاســه‌ای یک‌قســمتی و نســبتاً  تنبــور 
ــه‌  کشــیده، دســته‌ای بلنــد و ســرپنجه‌ای مســتقیم دارد. ب
ســختی می‌تــوان چنــد گوشــی را کــه بــه ‌رنــگ طلایــی در 
حاشــیۀ قــاب تزئینــی نقــش شــده بــر ســرپنجۀ ایــن ســاز 
ــگاره،  ــن ن ــودن ای ــه واضــح نب ــا توجــه ب ــرد. ب مشــاهده ک
دشــوار بتــوان یافته‌هــای بیشــتری در پیونــد بــا  چیســتی 

ــه دســت داد. ــن ســاز  ب ای
نوازنــده  پــای  بــر  را  قانــون  ســاز   ،)14( تصویــر   در 
می‌بینیــم کــه کاســۀ طنینــی آن بــه شــکل تقریبــی 
ذوزنقــه‌ای رســم شــده کــه یــک ضلــع آن قائمــه و ضلــع 
ــر  ــی هشــت گوشــی را ب ــل آن منحنی‌ســت. هفــت ال مقاب
ــه در  ــی ک ــخیص داد؛ در حال ــوان تش ــه می‌ت ــع قائم ضل
نگاره‌هــا گوشــی‌ها معمــولاً بــر روی ضلــع منحنــی قانــون 
ــان،  ــا بی‌گم ــی‌ها و زه‌ه ــداد گوش ــده‌اند. تع ــیم می‌ش ترس
مطابــق بــا واقعیــت قانــون نیســت؛ چــرا کــه بــرای نمونــه، 
ــد )بینــش،  ــه می‌کن ــون ارائ ــرای قان ــر ب کنزالتحــف ۶۴ وت

.)۱۱۷  :۱۳۷۱
  )23( و   )8( تصویــر  دو  ســازهای  دربــارۀ  پایــان،  در  
ــاز  ــن دو س ــی ســرپنجۀ ای ــه شــکل کل ــت ک ــوان گف می‌ت
ــۀ  ــته و کاس ــی  دس ــت؛ ول ــه نیس ــه کمانچ ــباهت ب بی‌ش
آن‌هــا شــباهتی بــه کمانچــه نــدارد. ضمــن آنکــه  کمانــی 
در کار نیســت. دســتۀ دراز، نــازک و ظریــف در تصویــر )8(، 
یــادآور ســازی از خانــوادۀ تنبــور به‌نــام »سِــتا« یــا همیــن 
ــورۀ  ــه تمب ــک آن ب ــۀ کوچ ــت و کاس ــروزی ا‌س ــه‌تار ام س
ــکل در  ــۀ گلابی‌ش ــۀ یک‌تک ــت. کاس ــبیه اس ــروزی ش ام
تصویــر  )32(، در میــان نگاره‌هــا بســیار نــادر اســت. 
ــاز  ــن س ــتقیم ای ــرپنجۀ مس ــن س ــی در طرفی ــش گوش ش
ــف آن  ــک و ظری ــیار باری ــتۀ بس ــا دس ــه ب ــده ک ــم ش رس
نمی‌خوانــد. بــه هــر روی، مــا ایــن دو ســاز را در زیرگــروه 

۴-ب در نظــر گرفته‌ایــم.

ترکیب جنسیتی نوازندگان
ــدی- ــن ســبک هن ــی، و همچنی ــری ایران در ســنت نگارگ

گورکانــی، نــه ‌تنهــا در بســیاری از  مواقــع زمــان و مــکان 
ــیت  ــت و جنس ــه هوی ــت؛ ک ــوم نیس ــاً معل ــا دقیق رخداده

ــط از روی  ــوان فق ــختی می‌ت ــه‌ س ــز گاه ب ــا را نی پیکره‌ه
چهــره تعییــن کــرد. اگــر پوشــاک را مــاک بگیریــم، بایــد 
ــۀ  ــر مقال ــورد نظ ــی م ــه از دورۀ تاریخ ــا ک ــت از آن ج گف
حاضــر، پوشــاک و منســوجات بســیار کمــی بــه جــا مانــده، 
ــاس ...  ــه لب ــع ب ــن راج ــع و مطمئ ــث قاط ــه بح »هرگون
مشــکل اســت ... حدس‌هایــی کــه در مــورد پوشــاک 
ــده  ــای باقی‌مان ــق و لباس‌ه ــع موث ــۀ مناب ــر پای ــردم ... ب م
از آن دوران زده می‌شــود، احتمــالاً بــا کمــک ســایر منابــع 
تجســمی ... بــه حقیقــت نزدیــک می‌گــردد« )ســیمز، 
ــوش  ــد  تن‌پ ــا، مانن ۱۳۸۳: ۱۷۷ و ۱۸۳(. پوشــاک پیکره‌ه
ــی  ــه آمیختگی‌های ــه ب ــا توج ــورآلات، ب ــرپوش و زی و س
کــه بیــن پوشــاک مردانــه و زنانــه وجــود دارد بــه ‌تنهایــی 
نمی‌توانــد راهنمــای قطعــی و مســتندی  بــه‌ شــمار رود. در 
منبع‌هــای تصویــری، »بارهــا دیــده شــده کــه هــم مــردان 
ــان اغلــب یــک عبــا روی دوششــان انداخته‌انــد«  و هــم زن

ــان، ۱۸۷(. )هم
دربــارۀ نگاره‌هــای حاضــر، وجــود محاســن )ریــش و 
ــا را  ــر چهــرۀ ۱۶ پیکــره تکلیــف جنســیت آن‌ه ســبیل( ب
ــه  ــه مقایس ــت ب ــا دق ــر ب ــد. اگ ــن  می‌کن ــان  روش بی‌گم
 ،)16(  ،)11(  ،)9(  ،)5(  ،)2(  ،)1( تصویرهــای  تطبیــق  و 
)17(، )18(، )19(، )21(، )22(، )23(، )27(، )28(، )30( و 
)33(  بنگریــم در می‌یابیــم بــه‌ جــز در محاســن از برخــی 
جنبه‌هــای دیگــر نیــز اشــتراکاتی بیــن آن‌هــا برقــرار اســت. 
گزینــۀ رنگــی پوشــاک ایــن نوازنــدگان فقــط محــدود بــه 
طیفــی خاکــی/ خاکســتری و در مــواردی طلایــی‌ اســت و 
ــد. فقــط در  ــه‌ چشــم نمی‌آی هیــچ تنــوع رنگــی دیگــری ب
ــای  ــای کناره‌نم ــای )22( و )28(، خط‌ه ــورد تصویره دو م
شــال و دســتار بــا رنگــی از طیــف قرمــز برجســته 
ــر و  ــر س ــتاری ب ــدگان دس ــن نوازن ــی ای ــت. همگ شده‌اس
شــالی بــر کمــر دارنــد؛ ولــی بــر بــالای دســتار آن‌هــا هیــچ 

ــود. ــده نمی‌ش ــر دی ــد پَ ــی مانن آذین
اکنــون  اگــر همیــن دو شــاخصۀ مشــترک میــان نوازندگان 
ــی در  ــف رنگ ــوع طی ــود  تن ــی نب ــن‌دار، یعن ــرد محاس م
پوشــاک و ســادگی دســتار را مــاک بررســی و دســته‌بندی 
ــی  ــای جالب ــه یافته‌ه ــوان ب ــم، می‌ت ــرار دهی ــیتی ق جنس
ــای )3(، )10(، )13(، )26(،  ــدگان در تصویره ــید. نوازن رس
ــی دو  ــد، ول ــن ندارن ــه محاس ــر چ )29(، )31( و )34( اگ
ــه‌  ــت و ب ــادق اس ــا ص ــورد آن‌ه ــه در م ــار پیش‌گفت معی
ــه  ــه ب ــن  آنک ــتند. ضم ــرد هس ــاد م ــیار زی ــال بس احتم
ــه شــمار  ــرد ب ــا را م ــوان آن‌ه ــم می‌ت ‌صــورت شــهودی ه
آورد. برخــاف، نوازنــدگان در تصویرهــای )4(، )6(، )7(، 
یــا شــالی   )32( و   )24(  ،)20(  ،)15(  ،)14(  ،)12(  ،)8(
ــد،  ــانه دارن ــا ش ــر ی ــر کم ــرح‌دار ب ــا ط ــز ی ــگ قرم ــه رن ب
ــت؛  ــردان اس ــا م ــاوت ب ــن‌دار و متف ــان آذی ــا دستارش ی
ــه  ــهودی رأی ب ــخیص ش ــا تش ــق ب ــوان مواف ــس می‌ت پ
ــتر  ــات بیش ــرای اطلاع ــدگان داد )ب ــن نوازن ــودن ای زن ‌ب
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2v | ۱-آ( | مرد( 4تصویر ۱: نوازندۀ نیr-a | زن | )تصویر ۴: نوازندۀ شش‌تای/ روح‌افزای )۴-ب

3r | ۱-آ( | مرد( 4تصویر ۲: نوازندۀ نیr-b | مرد | )تصویر ۵: نوازندۀ نی )۱-آ

3v | ۴-ب( | مرد( 6تصویر ۳: نوازندۀ تنبورr-a | بدون کمانه | زن )تصویر ۶: نوازندۀ کمانچه )۳

در ایــن بــاره نــگاه کنیــد بــه آقاحســین شــیرازی، ۱۳۸۲: 
۱۶۹-۱۵۷(. همچنیــن، ســه نوازنــدۀ اثیــری در ایــن جمــع 
ــیم  ــر از ترس ــور نگارگ ــت منظ ــوان گف ــد و می‌ت ــال دارن ب
ــودات  ــتگان و موج ــم فرش ــمایل تجس ــن ش ــا در ای آن‌ه
ــا توجــه بــه  فرازمینــی بوده‌اســت. ایــن ســه پیکــره هــم ب
ــورد  ــک م ــان زن هســتند. ی ــا بی‌گم ــش موه ــدام و آرای ان
باقی‌مانــده )تصویــر )۲۵(( نیازمنــد بررســی بیشــتر اســت. 

تن‌پــوش و ســرپوش ایــن نوازنــده خــاص و متفــاوت 
ــه  ــازی ک ــی و س ــیوۀ نوازندگ ــدن او و ش ــت ب ــت. حال اس
می‌نــوازد هــم خــاص و عجیــب اســت. مــا ایــن نوازنــده را 
نیــز مــرد در نظــر گرفته‌ایــم، ولــی احتمــالاً نگارگــر مُــرادی 
از رســم چنیــن پیکــرۀ کولــی‌واری داشــته کــه دقیقــاً بــر ما 
معلــوم نیســت. محققــی ایــن نوازنــده را »اروپایــی« قلمــداد 

.)Losty,1985: 866( کرده‌اســت 
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6r-b | تصویر ۷: نوازندۀ دایره )۲( | زن

11r | تصویر ۹:نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد

16v | تصویر ۱۱: نوازندۀ دایره )۲( | مرد

19v | تصویر ۱۳: نوازندۀ کمانچه )۳( | مرد

10r | تصویر ۸: نوازندۀ ساز ناشناس )۴-ب( | زن 

13v | تصویر ۱۰: نوازندۀ سرنا )۱-ب( | مرد 

18v | تصویر ۱۲: نوازندۀ کمانچه )۳( بدون کمانه | فرشته/زن 

20r | تصویر ۱۴: نوازندۀ قانون )۴-ج( | زن 
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20v | تصویر ۱۵: نوازندۀ کمانچه )۳( | زن

25r | تصویر ۱۷: نوازندۀ عود )۴-ب( | مرد

28v-b | تصویر ۱۹: نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد

32v-a | تصویر ۲۱: نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد

21r | تصویر ۱۶: نوازندۀ دایره )۲( | مرد 

28v-a | تصویر ۱۸: نوازندۀ دایره )۲( | مرد 

30r | تصویر ۲۰: نوازندۀ سرنا )۱-ب( یا صور | فرشته/زن 

32v-b | تصویر ۲۲: نوازندۀ دایره )۲( | مرد 
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39v | تصویر ۲۳: نوازندۀ سرنا )۱-ب( | مرد

47r | تصویر ۲۵: نوازندۀ کمانچه )۳( | مرد/کولی

49v | تصویر ۲۷: نوازندۀ کمانچه )۳( | مرد

58r | تصویر ۲۹:نوازندۀ نی )۱-آ( | مرد

40r | تصویر ۲۴: نوازندۀ مزمار )۱-آ( | فرشته/زن 

49r | تصویر ۲۶: نوازندۀ نی )۱-آ( | مرد 

57r | تصویر ۲۸: نوازندۀ سرنا )۱-ب( | مرد 

60r | تصویر ۳۰: نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد 
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نتیجه‌گیری
تحلیل کمّی

ــین  ــش پیش ــه در بخ ــدگان را ک ــیت نوازن ــازها و جنس ــی س ــل کمّ ــت‌آمده از تحلی ــای به‌دس ــش،  یافته‌ه ــن بخ در ای
دسته‌بندی و شناسایی شد، در قالب جدول )1(، ارائه می‌کنیم:	

بررسی سازها و جنسیت نوازندگان در نگاره‌های نسخۀ مصوری از دیوان حافظ از دربار گورکانی

62v | تصویر ۳۱: نوازندۀ دایره )۲( | مرد

70v | تصویر ۳۳: نوازندۀ سرنا )۱-ب( | مرد

جدول 1: ترکیب جنسیتی نوازندگان گروه‌های مختلف سازها)مأخذ: نگارندگان(

67r | تصویر ۳۲: نوازندۀ ساز ناشناس )۴-ب( | زن 

109r | تصویر ۳۴: نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد 

British Library, I. O. Islamic 2067 :منبع تصویرها

مجموعزنمردگروه ساز / جنسیت

			  ۱۵۱۶-آ | نی و سازهای مشابه بدون زبانه

			  ۱۴۱۵-ب | سرنا و سازهای مشابه زبانه‌دار

			  ۲۵۱۶ | سازهای کوبه‌ای )دایره(

			  ۳۳۳۶ | سازهای آرشه‌ای )کمانچه با یا بدون کمان(

			  ۴۵۰۵-آ | رباب با کاسۀ گلدانی‌شکل

			  ۴۲۳۵-ب | عود، تنبور و سازهای مشابه

			  ۴۰۱۱-ج | قانون

			  ۲۴۱۰۳۴مجموع
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ــه  ــالا، می‌تــوان ب از محاســبۀ مقادیــر موجــود در جــدول ب
ایــن نتیجــه دســت یافــت کــه در بیــن ۳۴ نوازنــده‌ای کــه 
ــم،  ــظ می‌بینی ــوان حاف ــخه از دی ــن نس ــای ای در نگاره‌ه
ــر آن، در  ــزون ب ــتند؛ اف ــرد و ۲۹% زن هس ــدود ۷۱% م ح

ایــن نســخه:
1. اگــر نوازندگانــی را کــه در شــمایل فرشــته نقــش 
ــروه ســازهای  ــدگان گ ــم، همگــی نوازن شــده‌اند جــدا کنی

ــتند. ــرد هس ــرنا، ۱-آ و ۱-ب( م ــی و س ــادی )ن ب
اینکــه زمانــی  بــر  2. برخــاف تصــور رایــج، مبنــی 
دایره‌نــوازان زن بوده‌انــد )نــک. ردمونــد، ۱۳۸۶(، فقــط 

یکــی از شــش نوازنــدۀ دایــره )۲( زن اســت.
ــه‌ای )۳(  ــازهای آرش ــدگان س ــورد نوازن ــران در م 3. نگارگ
بــرای زن و مــرد تقریبــاً ســهمی برابــر در نظــر گرفته‌انــد.

4. هیچ‌کدام از پنج نوازندۀ رُباب )۴-آ( زن نیستند.
5. در مقایســه بــا ســازهای بــادی و کوبــه‌ای، زنــان 
بیشــتری در حــال نوازندگــی ســازهای زهــی متفرقــه )جــز 

عــود و تنبــور( دیــده می‌شــوند )۴-ب(.
ــار ســاز قانــون بــه نمایــش درآمــده کــه آن  6. فقــط یک‌ب
ــده  ــج، نوازن ــق کلیشــۀ جنســیتی رای ــم، مطاب ــار ه ــک ب ی

ــت )۴-ج(. زن اس

تحلیل کیفی
ایــن مقالــه، بــه بررســی سازشناســانۀ نگاره‌هــای  در 
ــس  ــک نســخۀ نفی ــی در حواشــی ی ســبک هندی-گورکان
ــل  ــق و تکمی ــه کار خل ــه شــد ک ــظ پرداخت ــوان حاف از دی
ــوی،  ــة دورة صف ــا میان ــوری ت ــر  دورة تیم ــن اواخ آن مابی

ــه  ــد ب ــی هن ــار گورکان ــپس در درب ــرات و س ــدا در ه ابت
ــورد  ــدگان م ــگاره از نوازن ــی‌وچهار ن ــت. س درازا کشیده‌اس
بررســی قــرار گرفــت و ســازها و جنســیت نوازنــدگان 
شناســایی شــد. ســازهای نــی و ســرنا، دایــره، کمانچــه یــا 
غــژَک، رُبــاب، عــود، تنبــور، سِــتا، شــش‌تای یــا روح‌افــزای، 
و قانــون در مجموعــۀ حاضــر حضــور دارنــد. به‌نظــر 
می‌رســد همــان میــزان کــه ســاختار ســازهایی  ماننــد نــی 
و ســرنا و دایــره ســاده‌تر اســت، طراحــی آن‌هــا هــم بــرای 
نگارگــران آســان‌تر بــوده و ایــن شــاید دلیلــی بــر آن باشــد 
کــه نیمــی از ســازهای ایــن مجموعــه را همیــن ســه ســاز 
ــور  ــم‌گیر حض ــۀ چش ــن غلب ــد. همچنی ــکیل می‌دهن تش
ــران،  ــم ای ــه ســازهای مهــم موســیقی قدی ــاب نســبت ب رُب
یعنــی عــود و تنبــور، خبــر از تغییراتــی در ســازبندی رایــج 

ــد. ــری( می‌ده ــم هج ــرن یازده ــن دوره )ق در ای
ــمگیر  ــدان چش ــخه چن ــن نس ــدگان زن در ای ــهم نوازن س
ــه‌تار کــه  ــازها همچــون قانــون و س ــی س ــت. برخ نیس
ــه«  ــه‌ طــور کلیشــه‌ای دارای شــخصیت »زنان امــروز نیــز ب
ــده  ــان دی ــت زن ــخه در دس ــن نس ــوند، در ای ــور می‌ش تص
ــان را در  ــود فرشته‌س ــه موج ــر س ــن، اگ ــود. همچنی می‌ش
نظــر نگیریــم، هیــچ‌ یــک از نوازنــدگان نــی، ســرنا و رُبــاب 
ــن  ــدة ای ــن تأییدکنن ــتند؛ و ای ــه زن نیس ــن مجموع در ای
ــب  ــم اغل ــم ه ــادی در قدی ــازهای ب ــه س ــب اســت ک مطل
به‌دســت مــردان نواختــه می‌شده‌اســت. ضمــن آنکــه  
ــم. ــمایل زن می‌بینی ــره را در ش ــدۀ دای ــک نوازن ــط ی فق

ــه  ــده و روش در مطالع ــن ای ــر ای ــدگان، اگ ــاور نگارن ــه ب ب
و بررســی شــمار بیشــتری از نگاره‌هــا و نســخ خطــی 
ــه‌کار گرفتــه شــود، شــاید یافته‌هــای  ــران ب تاریــخ هنــر ای
ــیقی  ــی موس ــی تاریخ ــة جامعه‌شناس ــن‌تری در زمین روش

 British Library, I. O. Islamic :تصویر ۳۵: مزمار )منبع
) .2067, f.18b

 British Library, I. O. Islamic :تصویر ۳۷: رُباب )منبع
) .2067, f.18a

 Bibliotheque National de :تصویر ۳۶: مزمار )منبع
  ).France, 1121, f.175b

 British Library, I. O. Islamic :تصویر ۳۸: عود )منبع
).2067, f.17b
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Abstract:

R The general subject of  this paper is an interdisciplinary 
study in the field of  organology, considering ancient 
Persian music with a reference to visual narration in 
Iranian painting. In current research, two significant 
issues are specifically addressed: first, the identification 
of  musical instruments in the marginal illustrations 
of  an exquisite manuscript of  Divan of  Hafez; and 
second, research on the gender composition of  the 
musicians in these paintings. Among the questions are: 
Generally, which instruments are depicted with how 
many repetitions and variations in these paintings? 
Which instruments are primarily in the hands of  male 
musicians? Which are mainly in the hands of  female 
musicians, and which are almost in the hands of  both 
genders? By answering these questions, iconographical 
knowledge can be obtained based on the images of  
common or famous instruments at the time and place 
of  the creation and completion of  the aforementioned  
manuscript. As an implicit purpose, by analyzing 
the choices of  painters in deciding the gender of  
instrumentalists, it is possible to try out hypotheses 
about the gender composition of  musicians or produce 
new speculations in this field.
In historical musicology, the musicological studies 
of  images and paintings are known as iconography 
or iconology. The scope of  research in the historical 
sociology of  Persian music has not yet expanded, 
and the collection of  musical literature that has been 
provided by using visual narratives and considering 
them as texts has remained relatively poor. Organology 
is a large branch of  musicology with a broad scope; 
therefore, considering the limited scope of  an article 
and the multitude and variety of  research topics, we 
have to choose a case study regarding the material and 
its limits. The reigning period of  the Timurid dynasty 
(1370-1507) is of  particular significance in musical 
studies. The music of  Iran in the post-Timurid era 
(especially in some periods of  the Safavid era) until 
the Zand and Qajar eras, in which a rebirth takes place, 

The Instruments and the Gender of  the Musicians in the Paintings of 
an Illustrated Manuscript of  Divan of  Hafez from the Mughal Court

  Sahand Soltandoost
 PhD., Department, Department of 
Art Studies & Art History, Faculty 
of  Art, Tarbiat Modares University, 
Tehran, Iran.
 sahand.soltandoost@gmail.com

  Mehdi Keshavarz Afshar
 Assistant Professor, Department of 
Art Studies & Art History, 
Faculty of  Art, Tarbiat Modares 
University, Tehran, Iran, 
Corresponding Author.
 m.afshar@modares.ac.ir

--------------------------------------------
Date Received:  2022-09-01
Date Accepted:  2023-01-28
--------------------------------------------
1-DOI: 10.22051/PGR.2023.41586.1175

14

Journal of Graphic Arts and Painting Research

           Vol.5 No.9 Autumn – Winter 2023

Journal of Graphic Arts and Painting Research

https://arjgap.alzahra.ac.ir/Research Article



has been stuck in a kind of  stagnation 
and decline, especially in the theoretical 
aspect. The study materials in this research 
are divided into two categories: primary 
research material and comparative sources. 
Comparative sources are those sources that 
will be used for the comparative analysis 
of  the primary material. Numerous books, 
treatises, and manuscripts about Persian 
music contain valuable organological 
information.
The crucial premise of  this research, in case 
of  possible estimation and generalization 
of  the gender structure of  musicians to the 
entire musical culture of  that time, is that 
painters did not act arbitrarily in deciding 
the gender of  musicians of  different 
instruments. Instead, according to their 
own experiences and the traditions of  the 
musical culture of  the time, they depicted 
the so-called ‘masculine’ instruments in the 
hands of  male musicians and the ‘feminine’ 
instruments in the hands of  female 
musicians. In the tradition of  Persian 
painting, as well as the Indo-Mughal style, 
not only often are the time and place of  
the events not precisely known, but the 
identity and gender of  the figures could 
hardly be determined only by the face. An 
exquisite copy of  Divan of  Hafez is held in 
the British Library under Or. 14319 is the 
primary material of  the present research. Its 
creation and completion took place between 
the end of  the Timurid era and the middle 
of  the Safavid era, first in Herat and then in 
the Mughal court of  India. What doubles 
its value and significance in organological 
studies are the images of  the musicians. 
These images are depicted in the decorative 
zones in the margins of  the poems. Due 
to the general inaccuracy of  painters 
in drawing details, it is only possible to 
partially match the rigid descriptions of  
the ancient musicology with the paintings 
drawn by the painters. However, in general, 
the instruments of  this collection are 
divided into several general groups and 

subgroups:
Group 1
Wind instruments, including:
a) Ney (mizmar) and similar instruments 
(without reed);
b) Sorna and similar instruments (with 
reed).
Group 2
Percussions: Dayereh
Group 3
Bowed instruments: Kamancheh (fiddle, 
with or without a bow) and similar 
instruments.
Group 4
String instruments, including:
a) Rubab with a vase-shaped bowl similar to 
a tulip flower;
b) Oud, Tanbur, and similar instruments;
c) Qanun.
It is peculiar that out of  the relatively 
large number of  string instruments in 
this collection, only one example can be 
matched with our knowledge about the 
Oud, an essential instrument in ancient 
Persian music. Therefore, it can be assumed 
that the creation of  the illustrations in this 
manuscript took place at a time and place 
when the Oud gradually lost its importance 
compared to other string instruments, such 
as the Rubab, and diminished. Among the 34 
musicians that we see in the illustrations of  
this version of  Divan of  Hafez, about 71% 
are men, and 29% are women. In addition, 
in this version:
1.If  we exclude the musicians depicted in 
the image of  the angels, all the musicians 
of  the wind instruments (Ney and Sorna) 
are men.
2.Contrary to the widespread belief  that 
Dayereh players were once women, only 
one out of  six are female.
3.About the musicians of  bowed 
instruments, the creators have considered 
an almost equal share for men and women.
4.None of  the five Rubab musicians are 
women.
5.Compared to wind and percussion 
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instruments, more women are seen playing 
various string instruments (except Oud and 
Tanbur).
6. The Qanun player is shown only once, 
and that time, according to the standard 
gender stereotype, is a female musician.
In this research, thirty-four portraits 
of  musicians have been studied. The 
instruments and gender of  the musicians 
have been identified. Ney and Sorna 
instruments, Dayereh, Kamancheh or 
Ghezhak, Rubab, Oud, Tanbur, Seta, 
Sheshtai or Roohafzai, and Qanun, are 
present in the present collection. As much 
as the structure of  instruments such as Ney, 
Sorna, and Dayereh is more straightforward, 
their design is also easier for painters. That 
is why half  of  the instruments in this 
collection are made up of  these three. Also, 
the striking predominance of  the presence 
of  the Rubab compared to the essential 
instruments of  old Persian music, i.e., Oud 
and Tanbur, indicates shifts in the typical 
instrument composition in this period (17th 
century).
The contribution of  female musicians in this 
manuscript could be more impressive. Some 
instruments such as Qanun and Setar, which 
stereotypically are considered ‘feminine’ 
even today, are seen in the hands of  women. 
In addition, if  we exclude the three angelic 
beings, none of  the Ney, Sorna, and Rubab 
players in this collection are women; and 
this confirms that men often played wind 
instruments in ancient times. At the same 
time, we see only one Dayereh musician in 
the image of  a woman.
If  this idea and method are used in the 
study and examination of  a more significant 
number of  paintings and manuscripts of  
the history of  Persian art, perhaps it will 
bring more detailed results regarding 
the historical sociology of  Persian music 
in terms of  the gender composition of  
musicians. Although the number of  images 
of  musicians in this manuscript is significant 
compared to many others, we need a more 
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reliable and suitable statistical sample to 
consider the results as generalizable.
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