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چکیده:

آثار آقا صادق )محمدصــادق( نقاش دربار کریم‌خان بازتابــی از مصادیق فرهنگی 
گــون عصــر وکیل‌الرعایــا ازجملــه بافته‌هــای ســنتی اســت. مقالــه می‌کوشــد  گونا
کارهای هنــری آقــا صــادق را نخســت به‌منظــور شــناخت نقــش و طــرح بافته‌ها، 
ســپس باهدف درک رابطه‌ی مضمــون اثر و طــرح، نقــش و محل قرارگیــری بافته 
مطالعــه نمایــد. آثار به یــادگار مانــده از آقــا صادق بــا تکیه ‌بــر رقــم وی رهیافتی به 
دوره‌ی خلــق آن اســت. پرســش این اســت کــه طــرح و نقــش بافته‌هــای موجود 
، کریم‌خــان زند،  در آثار آقــا صادق بــا توجه به حضــور وی در دربار نادرشــاه افشــار
کمان زندیه و آغامحمدخــان قاجار تغییــر نموده و یا به یک ‌شــکل بوده  ســایر حا
اســت؟ ارتباط میــان طرح و نقــش و محــل قرارگیــری بافته بــا مضمــون و موضوع 
اثر چگونه قابل تبیین اســت؟ با اطلاع از تناســب نــوع »رقم« آقا صــادق با جایگاه 
، می‌توان نســبتی میان نقــش، طرح و محل  ســفارش‌دهنده یا افراد حاضــر در اثر

قرارگیری بافته و جایگاه اشــخاص برقرار نمود؟ آثار آقا صادق چه رهیافتی به شــناخت بافته‌های داری دارد؟ به نظر می‌رسد میان 
مضامین آثار آقا صادق و انتخاب بافته رابطه‌ی معناداری وجود دارد. جهت نیل به نتیجه‌ی پژوهش که ماهیتی کیفی داشته و از 
منظر هدف و روش توصیفی ـ تحلیلی به‌حساب می‌آید، به منابع مکتوب و آرشیو تصاویر برجای‌مانده از آثار آقا صادق در موزه‌های 
داخلی و خارجی رجوع شــد. شــیوه‌ی گردآوری اطلاعــات کتابخانه‌ای بوده اســت. حدود 28 نمونه دارای دســت‌بافته تشــخیص 
داده شــد. در میان آثار مطالعه شــده در ایــن مقاله چهار دســت‌بافته قالی، نمد، چنته و اســب پوش دیده شــد و نتیجــه آن‌ که آقا 

صادق با توجه به نوع فضای درونی و بیرونی و مضمون اثر بافته‌ای متناسب نقش نموده است.
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مقدمه
از ایــن حیــث کــه کریم‌خــان زنــد نحــوه‌ی اجــرای آثار هنــری و 
زندگی هنرمندان را مد نظر داشــته و رصد می‌نموده و به‌نوعی 
هجــری  دوازدهــم  ســده‌ی  دوم  نیمــه‌ی  فرهنگــی  میــراث 
قمری/هجدهم میــادی، آینه‌ای از مختصــات فرهنگی عصر 
زندیه اســت. تجســس در کارهای آقا صــادق )هنرمند نیمه‌ی 
دوم ســده‌ی دوازدهــم هجــری قمری/هجدهــم میــادی( 
بخش‌هایــی تاریــک از شــناخت بافته‌هــای دوره‌ی زندیــه را 
روشــن می‌کند. »به یادآوریم، گفته شــده اســت محمدصادق 
و میــرزا بابــا هم‌زمــان محمدهــادی بــوده و در یــک شــهر کار 
می‌کرده‌انــد. کارفرمای ایــن دو نقاش، کریم‌خان زنــد بود، ولی 
امکان کار فــردی از آنها گرفته نشــده بــود. آثار فاخــر و پر زینت 
محمدصادق و آثــار جــدی و باوقار میــرزا بابا به همــراه این دو 
هنرمند به دربــار فتحعلی‌شــاه )1250-1211 ق/1797-1834م( 
در تهــران می‌رســند« )شــهدادی،1384: 245(. آقا صادق ســه 
دوره زندگی را تجربه کرده اســت: زمانهی شــروع فعالیت هنری 
که همگام با عصــر نادری بــود، دوره‌ی اوج فعالیت‌های هنری 
وی هم‌زمان با حکومت زندیه و ســومین بخش از زندگی او که 
مقارن بود با ســال‌های ابتدایی پادشــاهی قاجاریــان. ابتدای 
کارش کــه بــه روایــت اســناد مشــق درس اســتاد، علی‌اشــرف، 
می‌نموده اســت؛ امــا اوج و درخشــش وی کــه عرصــه‌ای برای 
نمایــش نبــوغ و مهارت‌هایــش فراهــم می‌شــود دوره‌ی زندیه 
بوده اســت. »او ]محمدصادق[ در این دوره از زندگی ]دوره‌ی 
نادرشــاه[ خود بیشــتر به مشــق نظری و عملــی می‌پــردازد و از 
روی آثــار اســتادش، طبق یــک ســنت دیرینــه، گرته‌بــرداری و 
تقلید می‌کند« )آژند،1394: 10(. توجه به موارد یادشــده مقاله 
را بر این محور پیــش می‌برد که آقــا صادق نقــاش و هنرمندی 
گــون و اجزای  طــراز اول در عصــر زندیه بــوده و درک ابعــاد گونا
متنــوع آثارش بــه معنای شــناخت ما بــه ازای حقیقــت آنها در 
عصر زندیه اســت. به‌طــور مثــال تزئینــات و آرایه‌هــای داخلی 
کی‌هــا، جانوران، گل‌ها و گیاهان، پوشــش و آرایش  بناها، خورا
شــخصیت‌ها و بافته‌هــا اعــم از دســتگاهی، داری و دســتی. 
مقاله می‌کوشد با تشخیص شــناخت بافته‌های داری موجود 
در آثار آقا صادق، در گام نخســت انواع بافته‌هــای به‌کاررفته را 
شناســایی و در صورت امکان با توجه به نــوع بافته طرح‌های 
فــرش1 را اســتخراج نمــوده، ســپس بــه دنبــال کشــف ارتبــاط 
نــوع بافتــه و مضمــون آثــار اســت. از ایــن گــذرگاه می‌تــوان بــه 
مجموعــه‌ای از بافته‌هــای پررونــق عصــر زندیــه و اطلاعــات 
، بــا ملاحظهــی  مربــوط بــه آنهــا دســت‌ یافــت. از ســویی دیگــر

گونی سجع و امضای آقا صادق در ادوار مختلف  فراوانی و گونا
زندگــی، تحولات نــوع، طرح و نقــش بافته‌هــا را در مــواردی که 
امکان مطالعه وجود دارد، بــه اقتضای دوره‌ی تاریخی تحلیل 
نماید. چــه طرح‌هــا و در پــی آن نقوشــی در فرش‌های آثــار آقا 
صادق بیشــتر دیده‌ می‌شــوند؟ مهم‌تــر آنکه ارتبــاط مضامین 
آثــار آقــا صــادق و نــوع بافته‌هــای موجــود در نگاره‌هــا چگونــه 

تبیین می‌شود؟

روش پژوهش
کیفــی و در دســته‌ی منابــع  پژوهــش در زمرهــی تحقیقــات 
توســعه‌ای اســت کــه بــا تحلیــل بافته‌هــا یــا بــه عبارتی یکــی از 
انــواع هنرهــای کاربــردی در بســتر آثــار تجســمی عصــر زندیه، 
قصــد بــر توســعه‌ی منابــع مکتــوب بــا محوریــت هنــر دوره‌ی 
زندیــه دارد. محقق نخســت به گــردآوری تصاویــری از کارهای 
کی و ســپس  آقــا صــادق شــامل دیوارنــگاره، نقاشــی‌ها و آثار لا
به مطالعــه و طبقه‌بنــدی بافته‌های موجــود در آثــار پرداخته 
اســت. گام بعدی تحلیل طــرح، نقش، ابعاد و محــل قرارگیری 
عناصر تصویری یادشــده و تحلیل ارتبــاط بافته‌ها و مضامین 
نگاره‌ه‌اســت. جامعــه‌ی آمــاری شــامل آثــار در دســترس آقــا 
صــادق )محمدصــادق( عبارت‌انــد از نقاشــی‌های دیــواری 
، نگاره‌هایــی چــون رســتم خــان  عمــارت هفت‌تنــان شــیراز
 ، زنــد، مــوارد موجــود در موزه‌هــای ملــک تهــران، پارس شــیراز
متروپولیتــن2  و بروکلین3  نیویــورک و ویکتوریا و آلبــرت لندن و 
تعدادی دیگر از موزه‌هــا متکی بر امضای وی اســت. گردآوری 
اطلاعات به شــیوه‌ی کتابخانه‌ای انجام‌شــده و ابــزار پژوهش 
فیش و عکــس بــوده کــه دارای پایایی اســت. نمونه‌گیــری غیر 
احتمالــی و مفــروض بــود بــه در دســترس بــودن نمونه‌هــا کــه 

به‌طورکلی آثار موجود تعداد قابل‌توجهی بودند.

پیشینه پژوهش
هنر زندیــه، مطالعه‌ی بافته‌هــای دوره‌ی نامبــرده و پرداختن 
به هنرمنــدان نیمه‌ی دوم قــرن دوازدهم هجــری محورهایی 

است که منابع مرتبط را بررسی نمود:
آژند )1394( کتابی بــا عنوان محمدصادق )آقا صادق( نوشــته 
کــه مؤلفــش بــا نگاهــی  اســت. ایــن جامع‌تریــن اثــری اســت 
گون زندگی و شــخصیت آقــا صادق را  زندگینامــه‌ای ابعــاد گونا
مطالعه نموده اســت. دیــدگاه تحلیلــی آژند در منبع یادشــده 
چراغــی فــرا راه پژوهش پیش رو روشــن نمــود. کتاب یادشــده 
دارد.  صــادق  آقــا  زندگــی  گــون  گونا ادوار  از  دقیــق  تحلیلــی 

شناسایی، طبقه‌بندی و تحلیل دستبافته‌ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه‌ی دوم سده‌ی دوازدهم ه.ق.(
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اســکارچیا )1390( در »هنــر صفــوی، زنــد، قاجــار« نگاهی کلی 
بــه هنــر ادوار یادشــده داشــته و جزییــات را ازنظــر نگذرانیــده 
اســت. برهمنــد )1389( بــه مناســبت کنگــره‌ی بــزرگ زندیــه، 
مقاله‌ای با عنــوان »ترکیب‌بنــدی در آثار پیکره‌نــگاری درباری 
دوره‌ی زندیــه« در مجموعــه مقــالات آن رویــداد چــاپ نمود. 
نویســنده به‌طورکلی پیکره‌نــگاری عصــر زندیه را بررســی کرده 
کــی« نظر  اســت. خلیلــی و رابــی )1386( در کتــاب »کارهــای لا
کریــم زاده تبریــزی )1376( را پیرامــون تبایــن »محمدصادق« 
و »آقا صــادق« تصدیــق نموده‌انــد؛ اما از ســویی دیگــر اذعان 
داشــته‌اند ســندی مؤکــد در دســت نیســت و ایشــان را تنهــا 
یــک هنرمنــد دانســته‌اند. مؤلفان بــه شــرح زندگی آقــا صادق 
پرداخته‌اند و این منبــع از جهت غنی بودن تصاویر مشــتمل 
کی محمدصادق مهم تلقی می‌شود. کریم زاده  بر تمامی آثار لا
تبریزی )1376( در اثر تألیفی خود »احوال و آثار نقاشــان قدیم 
ایران« در بخش حرف »صاد« به آقا صادق پرداخته است؛ اما 
وی مانند محققانی دیگر به تغییر نام و لقب و سجع و امضای 
آقا صادق بــا توجه بــه تغییــر دوران زندگــی هنرمنــد، بی‌توجه 
بــوده و آقــا صــادق و محمدصــادق را دو شــخص تلقــی نموده 
اســت و آژنــد )1394( بــه اســتناد مدارکــی کــه نگارنــده هم‌رأی 
ایشــان اســت، یکی بودن محمدصــادق و آقــا صــادق را اثبات 
اشــاره‌ای. شــریف‌زاده )1381( کتابــی بــا عنــوان »دیوارنــگاری 
، به زیور طبع آراســته اســت؛ اما  در ایران؛ زند و قاجار در شــیراز
نظراتش پیرامون شخصیت آقا صادق مبتنی بر نظر کریم زاده 
تبریزی )1376( بوده و محمدصادق و آقــا صادق را دو هنرمند 

متفاوت معرفی اشاره‌ای.

آقا صادق )محمدصادق(4
گونی حول محور شــخصیت و زندگــی، ادوار کاری و  منابع گونا
آثار آقا صادق )محمدصادق( نوشته شده است. در این میان 
همان‌طــور که در ســطور پیشــین اشــاره شــد برخــی محققان 
بــرای محمدصــادق و آقــا صــادق تفــاوت قائــل بــوده و آنهــا را 
دو هنرمنــد مجــزا دانســته‌اند و بعضــی بر یکــی بودن دو اســم 
یادشــده گواهی داده‌اند. دلایل اهمیت مطالعه در شخصیت 

و آثار آقا صادق این‌گونه قابل‌شمارش است:
 1. آقا صــادق اصلی‌ترین هنرمنــد دربار زندیه بوده و بیشــترین 
پرتره‌ها از کریم‌خان زند را نقاشــی کرده اســت. رســتم‌الحکماء 
در رستم التواریخ برای ذکر نقاشان تنها به نام آقا صادق اشاره 
می‌کند: »دیگر آن‌که در آن عصر پســنده خلایق در آن آرمیده، 
نقاشــان زیبا نگار و مصوران شــیرین‌کار بوده‌انــد، از آن جمله، 

، آقا صــادق، میرزاحســن، میرزا  عالی‌شــأنان: آقا زمــان، آقا باقــر
محمد که هریک در نقاشی و مصوری، مانی ثانی، بلکه به هزار 

درجه بالاتر از مانی بوده‌اند« )آصف،1388: 426(.
، کریم‌خان  2. آقا صــادق دوره‌هــای حکومــت نادرشــاه افشــار
زند، بازمانــدگان وکیل‌الرعایــا و در آخر آغامحمدخــان قاجار را 
درک نموده و به همین ســبب وارث باواســطه‌ی ســنت هنری 
صفویه و افشــاریه و بی‌واســطه‌ی عصــر زندیــه و منتقل‌کننده 
بــه دوره‌ی قاجــار بــوده اســت. »محمدصــادق ]آقــا صــادق[
)نقاش و قلمدان نگار ایرانی، فعال در اواخر سده‌ی هجدهم/ 
دوازدهــم ه، اوایــل ســده‌ی نوزدهم/ ســیزدهم ه.(. نقاشــی او 
را می‌تــوان چــون حلقــه‌ی رابــط میــان فرنگی ســازی ســده‌ی 
هجدهــم/ دوازدهــم ه و پیکرنگاری دربــاری دانســت. از زمان 
کریم‌خــان زند تــا آغــاز فتحعلی شــاه فعالیت داشــت. اســلوب 
رنگ‌روغنی را بــا مهارت به کار می‌بــرد و عمدتاً به موضوع‌های 
کبــاز،1383: 520(. نصــر نیــز به  رزمــی و بزمــی می‌پرداخــت« )پا
گی‌هــای  اهمیــت آثــار آقــا صــادق خاصــه بــه ســبب درک ویژ
ســبک هنر زندیــه ارج می‌نهــد: »پیشکســوت نگارگــران زمان 
نیــز محمدصــادق بــود کــه شــیوه‌ی کار او تــا میانه‌ی ســده‌ی 
گی‌های مکتب  ســیزدهم هـ. ق. ادامه یافت و معرف تمــام ویژ
زنــدی قــرار گرفــت« )نصــر،1387: 110(. بــرای نگارنــده عجیــب 
کــه آقــا صــادق ســویه‌ای اتخــاذ نکــرده و برخــاف  می‌نمــود 
بســیاری از فرهیختگان عصر زندیه کــه از همــکاری و تعامل با 
دربــار آغامحمدخــان ســرباز زدنــد، وی به‌ســوی شــاه جدیــد 
رهسپار شده و آغاز به کارکرده اســت و جمله‌ای از او می‌رساند 
که او بی‌رغبت نیز نبوده است: »از در اطاعت از فرمان سلطان 
زمان محمدخان قاجار که در شکوه و جلال همچون فریدون 
اســت، شــکوه و جــال نادرشــاه افشــار بــه قلــم صــادق نقاش 

بازآفرینی شد« )خلیلی و رابی،1386: 55(.
3. آقــا صــادق در قالب‌ها و قطعــات و فنون متنوعــی کارکرده و 
کــی یــا روغنــی )قلمدان،  خلــق نقاشــی دیــواری، تابلــو و آثار لا
قاب آینــه( را آزموده اســت. مهم‌تر آنکــه در آفرینش نقاشــی‌ها 
کــی،  کارهــای لا مشــتمل بــر آثــار بــزرگ و دیــواری، تابلوهــا، 
تذهیــب، ترصیع عــاوه بر رنگ‌روغن به‌تناســب، حــل‌کاری5  و 
آبرنگ را نیز به‌کار برده اســت. »نقاشــی كه اختصاصاً در جهت 
پا گرفتن شــیوه‌ی صورت‌ســازی زندی نقش اصلــی را بر عهده 
داشت محمدصادق بود که در کلیّه‌ی زمینه‌های نگارگری کار 
کرد. نفوذ وی در سال‌های بعدی حیاتش چنان قاطع و شایع 
گی‌های  بود که نــام محمدصــادق مظهــر و معــرّف تمامــی ویژ
مکتب زندی قرار گرفت، بگذریم از اینکه شــمار بســیاری از آثار 
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گر فقط همه‌ی آثار  نقاشان دیگر به او منتسب گردیده است. ا
تاریخ‌دار خود اســتاد را در نظــر بگیریــم، دوران فعالیت هنری 
وی طیــف شصت‌ســال‌های، حــدوداً از 1140 تــا 1200 ق م را فــرا 
خواهد گرفت؛ که آن‌هــم باز مدّت زمانی بیــش ‌از حد محتمل 
خواهد بــود. به هر صورت، جای تأســف اســت که در مــورد آثار 
حقیقی و ســال‌های رونق کار محمدصادق اطلاعات روشــنی 

در دست نیست« )دیبا،1374: 248(.
 4. شــاخصه‌ی دیگــر فراوانــی و تنوع رقم یــا امضای آقــا صادق 
اســت کــه از ورای تحلیــل آن اطلاعاتــی از دوره‌ی خلــق اثــر به 
دســت می‌آید. »ربــع ســوم ســده‌ی دوازدهــم شــاهد برقراری 
صلح و آرامش در ایام دولت کریم‌خان زند گردید. پیشکسوت 

تصاویر 1. الف و ب . سمت راست: مریم مقدس با کودکی در آغوش، اثر آقا صادق، اواخر دوره‌ی زندیه یا ابتدای دوره‌ی قاجاریه، رنگ‌روغن روی بوم ) URL1( سمت 
URL 2( ( چپ: نجیب‌زاده‌ی اروپایی، اثر آقا صادق، اواخر دوره‌ی زندیه یا ابتدای دوره‌ی قاجاریه، رنگ‌روغن روی بوم

تصویر 4. سمت چپ: شیرین سوار بر اسب و فرهاد نظاره‌گر اوست، بافته‌ی 
(URL 4)،موجود در اثر جل، محل نگهداری موزه‌ی بروکلین

تصویر 3. سمت راست: شیرین آبتنی می‌کند و خسرو نظاره‌گر اوست، بافته ‌‌ی 
)URL3( موجود در اثر جل، محل نگهداری موزه‌ی بروکلین

شناسایی، طبقه‌بندی و تحلیل دستبافته‌ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه‌ی دوم سده‌ی دوازدهم ه.ق.(
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نگارگــران زمــان محمدصادق بــود که شــیوه‌ی کار در دســتان 
ســده‌ی  میانــه‌ی  تــا  کــه  یافت-شــیوه‌ای  کامــل  تشــکل  او 
ســیزدهم/ نوزدهم کلاً به حال خود باقی ماند. امضای صادق 
کــی وی  بــر نقاشــی‌های رنگ‌روغــن، مینیاتورهــا و آثــار زیــر لا

ک ‌و الکل( به‌آسانی خوانده  )درودگری‌های تزیینی با جلای لا
می‌شــود و چنانکه معلوم اســت زندگی پرثمر وی نیمه‌ی دوم 
ســده‌ی دوازدهــم را بــه انتهایــش رســاند« )رابینســن،1374: 
225(. احســانی نیز به تنوع آثار آقا صادق چه از منظر فن و چه 

تصویر 5. بهرام گور و آزاده، اثر آقا صادق، بافته‌ی موجود در اثر اسب پوش، 
)URL 5( محل نگهداری موزه‌ی بروکلین

تصویر 6. سلطان سنجر و پیرزن، اثر آقا صادق، بافته‌ی موجود در اثر اسب 
)URL 6( پوش، محل نگهداری موزه‌ی بروکلین

تصاویر 7 1لف و ب. عشاق، اثر آقا صادق )آژند، 1393: 35- 34(
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گردان علی‌اشــرف، آقــا صادق  مضمــون اشــاره می‌کند: »از شــا
اول نقاش اســت که به قول مؤلــف کتاب نقاشــان قدیم ایران، 
کریــم‌زاده تبریــزی، در مقــام تواضع در برابر اســتاد، ســجع وی 
بر روی آثــارش چنین بوده اســت: »صادق از لطف علی‌اشــرف 
شد...« )احســانی،1382: 85-84(. کریم‌زاده تبریزی به رقم‌ها 
و دیگر ســجع‌های محمدصادق اشــاره نموده و نوشته است: 
، به تــوکل و تبرک اســماء مبارکه، اغلب  »به غیر از ســجع مذکور
اوقــات رقــم )صادق‌الوعــد( را در پانویــس آثــار ثبــت می‌نمود« 

کریم‌زاده تبریزی،1376: 258(. (
گونی مضامین و  گی قابل‌ملاحظه در آثار آقــا صادق گونا 5. ویژ
بن‌مایه‌ها است. »محمدصادق ]آقا صادق[ )نقاش و قلمدان 
نــگار ایرانــی، فعــال در اواخر ســده‌ی هجدهــم/ دوازدهــم ه.، 
اوایــل ســده‌ی نوزدهــم/ ســیزدهم ه(، نقاشــی او را می‌تــوان 
چــون حلقــه‌ی رابــط میــان فرنگی‌ســازی ســده‌ی هجدهــم/ 
دوازدهــم ه و پیکرنگاری دربــاری دانســت. از زمــان کریم‌خان 
زند تا آغاز فتحعلی‌شاه فعالیت داشت. اســلوب رنگ‌روغنی را 
بامهــارت به کار می‌بــرد و عمدتاً بــه موضوع‌های رزمــی و بزمی 
کبــاز،1383: 520(. اســفندیاری پــور نیز صحه  می‌پرداخت« )پا

می‌گــذارد کــه آقــا صــادق چــون حلقــه‌ای رابــط ســنت هنــری 
افشــاریه را به عصر زندیه منتقل نموده و تزویج آن دو را مشــق 
هنــر قاجاریــه قــرار می‌دهــد. »ایــن هنرمنــد مناظــر و قیافــه و 
حــالات نفــرات و تزییــن و آرایش البســه و بــه کاربــرد رنگ‌های 
سنگین را که تلفیق استادانه شــیوه‌ی صفوی و زندیه بوده به 
نیکوترین اسلوبی به روی قلمدان ظاهر می‌ساخت...در گل و 
غ و آرایــش و پیرایش مجالس بزمی و شــکار و ارائه‌ی حالات  مر
کمــال‌زاده  انســان و جانــوران دســت قــوی و پرمایه داشــت« )
کمــال زاده تبریــزی در ورقــی دیگــر از  تبریــزی،1376: 258(. 
کتابش تنوع مضامین را بیشتر برمی‌شمارد: »آقا صادق در گل 
غ و شــبیه پردازی و تک چهره‌سازی و مجالس پرجماعت  و مر
رزمــی و بزمــی و شــکار و جانــور ســازی و حتــی فرنگــی ســازی 
کریم‌زاده  اســتاد بود. این هنرمند با ارائه‌ی مجالــس عرفا...«)
تبریــزی،1376: 260(. مؤلــف »جلدهــا و قلمدان‌هــای ایرانــی 
گونــی مضامیــن و فنــون در آثــار  و نگارگــری« نیــز دربــاره‌ی گونا
آقــا صــادق نوشــته اســت: »از نگارگــر مــورد بحــث، تذهیــب 
جلدهای قرآن بســیار نفیس و مزین کــردن آنها بــه گل و برگ، 
ک و روغن و تصاویر  قلمدان‌‎های پرمایه و لوحه‌های نقاشی لا

، اثرآقاصادق  تصاویر 8 الف تا د. مضامین عرفانی )از راست به چپ: شیخ صنعان و دختر ترسا، دراویش پیر و جوان( در نقاشی‌های دیواری تکیه‌ی هفت‌تنان شیراز
) نگارنده(

شناسایی، طبقه‌بندی و تحلیل دستبافته‌ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه‌ی دوم سده‌ی دوازدهم ه.ق.(
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رجال عصر باقی‌مانده است« )احسانی،1382: 84-85(.
گی‌هــای آثــار آقــا صــادق شــخصیت‌های  6. یکــی دیگــر از ویژ
گــون از اقشــار مختلفــی هســتند کــه بر صفحــه، بــوم یا هر  گونا
ســطح اثرپذیــری نقــش بســته‌اند. نگارنــده بــاور دارد میــان 
زیرانداز موجــود در نــگاره و موضوع نقاشــی ارتبــاط تنگاتنگی 
وجود دارد. به‌طور مثال در نقاشــی از مضامین و بن‌مایه‌های 
مســیحی قالــی به‌مثابــه‌ی عنصــر هویتــی ایرانی نقشــی ندارد 
و بیشتر زمینی ساده نقاشی شــده اســت )تصاویر 1 الف و ب(. 

مخاطب در تابلوی حضــرت مریــم و کودکی در کنار فرشــته، با 
رقمــی متفــاوت از آقــا صــادق که بــا مضمــون اثــر ارتبــاط دارد، 

مواجه می‌شود: »شده احیاء از دم عیسی مریم صادق«.

 طبقه‌بندی مضامین آثار آقا صادق
گونی در آثار آقا صادق دیده می‌شود كه می‌توان  مضامین گونا

حول محورهای مختلفی طبقه‌بندی نمود:
1. مضامین عاشقانه و تغزلی.

)URL7 ( محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن ،)تصویر 10. مضمون رزمی در قاب آینه‌ای از دوره‌ی زندیه، اثر آقا صادق، 1189-1188 هجری )1775-1776 میلادی

، اثر آقا صادق ) نگارنده( حضرت ابراهیم )ع( در حال ذبح حضرت  تصاویر 9 الف و ب.. از راست به چپ: حضرت موسی )ع( در حال شبانی، عمارت هفت‌تنان شیراز
، اثر آقا صادق، ) نگارنده( اسماعیل )ع(، عمارت هفت‌تنان شیراز
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: آبتنی شــیرین و نظاره‌ی خســرو )تصویر  الف- عشاق مشــهور
2(، شیرین و فرهاد )تصویر 3( و بهرام گور و آزاده )تصویر 4(

ب. عشاق و دلدادگان گمنام )تصاویر 7 الف و ب(
تصاویــر 7 1لف و ب. عشــاق، اثــر آقا صــادق )آژنــد، 1393: 35- 

)34
2. مضامیــن عرفانــی: شــیخ صنعــان و دختــر ترســا و دراویــش 

تکیه‌ی هفت‌تنان )تصاویر 8 الف تا د(
تصاویــر 8 الف تــا د. مضامین عرفانی )از راســت به چپ: شــیخ 
صنعــان و دختر ترســا، دراویــش پیر و جــوان( در نقاشــی‌های 

، اثرآقاصادق ) نگارنده( دیواری تکیه‌ی هفت‌تنان شیراز

3. مضامیــن مذهبــی: ماننــد حضــرت ابراهیــم در حــال ذبــح 
اســماعیل )ع( و حضرت موسی )ع( در حال شــبانی )تصاویر 9 

الف و ب(
تصاویر 9 الــف و ب.. از راســت به چــپ: حضرت موســی )ع( در 
، اثر آقا صادق ) نگارنده( حال شبانی، عمارت هفت‌تنان شیراز

حضــرت ابراهیــم )ع( در حــال ذبــح حضــرت اســماعیل )ع(، 
، اثر آقا صادق، ) نگارنده( عمارت هفت‌تنان شیراز

4. بن‌مایه‌های کهــن ایران: رزمــی و حماســی: بن‌مایه‌ی نبرد 
قهرمان و اژدها و شکار )تصاویر 10 و 11 الف و ب(

تصویــر 10. مضمــون رزمــی در قــاب آینــه‌ای از دوره‌ی زندیــه، 

تصاویر 11 الف و ب. مضمونی كهن و دو بُنی نبرد خیر و شر و یا قهرمان و موجودی افسانه‌ای )زیانك‌ار(، اثر آقا صادق، رنگ‌روغن روی بوم، نگهداری شده 
)URL 8 & URL 9 ( در موزه‌ی بروکلین

)URL 10 ( ک کاری، آبرنگ و حل کاری، اثر آقا صادق، نگهداری شده در موزه‌ی ملک تصویر 12. قلمدان، فن لا

کی، از آثار آقا صادق، جنگ کرنال، نگهداری شده در موزه‌ی ملک  ) URL 10( سمت راست: صحنه‌ای از جنگ كرنال میان نادرشاه افشار و محمدشاه  تصویر 13. قلمدان لا
 .URL128:گوركانی، از آثار آقا صادق، دوره آغامحمدخان قاجار، اصفهان: كاخ چهل‌ستون، مأخذ

شناسایی، طبقه‌بندی و تحلیل دستبافته‌ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه‌ی دوم سده‌ی دوازدهم ه.ق.(
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اثــر آقــا صــادق، 1189-1188 هجــری )1775-1776 میــادی(، 
)URL7 ( محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن

5. مضامین تکرارشــونده و حکمــی در هنر ایران: شــكوه بردن 
پیرزن نزد سلطان سنجر )تصویر 6(

6. مضامین روزمره: مجلس درس )تصویر 12(
7. تاریخــی و وقایع‌نــگاری: جنــگ چالــدران و جنــگ کرنــال 

)تصاویر 13 و 14 الف و ب(
خــاص:  عــام(:  و  )خــاص  نگاره‌هــا  پیکــر  و  تک‌نگاره‌هــا   .8

کریم‌خان زند )تصویر 15( و رستم خان زند )تصویر 16(
9. فرنگی گرایی و مضامین مسیحی

قبلاً به شیخ صنعان و دختر ترسا )تصویر 8 الف و ب( در ردیف 
مضامیــن عارفانه اشــاره ‌شــده کــه در دســته‌ی گرایش بــه هنر 
اروپایی و مســیحی نیز می‌تواند قــرار گیرد. دو نــگاره )تصاویر 1 

الف و ب( نیز دربردارنده‌ی مضمونی مسیحی هستند.

تحلیل ارتباط مضامین و نوع بافته
در میــان آثــار گردآوری‌شــده از مجموعه آثــار آقا صــادق قالی، 
چنته، پوشش ســتوران و نمد به‌عنوان چهار نوع دست‌بافته 
قابل‌تشــخیص اســت. در نقاشــی‌های دیواری خلق‌شــده به 
دســت آقا صادق در هفت‌تنــان شــیراز چنته تنها بافتــه داری 
اســت. در بین آثار آقا صــادق تصویــر کریم‌خان زنــد و درباریان 
دارای نمد و ســه نگاره‌ی رســتم خان زند و دو نــگاره‌ی دیگر با 

مضمونی بزمی در بردارنده قالی است.

تصاویر 14 الف و ب. سمت چپ: صحنه‌ای از جنگ چالدران میان شاه اسماعیل صفوی و سپاه عثمانی، از آثار آقا صادق، دوره‌ی آقامحمدخان قاجار، اصفهان: 
)URL11( كاخ چهل‌ستون

تصویر 15. کریم‌خان زند و درباریان، اثر آقا صادق، رنگ‌روغن روی بوم، محل 
)URL13 ( نگهداری: موزه‌ی آقاخان

)URL14 ( تصویر 16. رستم خان زند، اثر آقا صادق، رنگ‌روغن روی بوم
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 بافته‌ها
الف. کاشــی هم نقش بافته. فرش خاصه قالی فراتــر از زیرانداز 
در نگاره‌هــای عصــر زندیــه به‌حســاب آمده اســت. گاهــی تنها 
به‌عنوان تزیین کننده بوده و رسالتش زیبایی بخشی به پرده، 
نــگاره یا تابلــو بوده اســت )تصویــر 17(. میــل بــه طبیعت‌گرایی 
و تزییــن هنرمنــد را بــه این‌ســو پیش بــرده اســت کــه پارچه‌ها 
و زیراندازهــا و منســوجات و بافته‌هــا را پرتزییــن و پرنقــش ‌و 

نگار نقاشــی کند. بســیاری از ســطوح منقوش در آثار نقاشــان 
نیمــه‌ی دوم قــرن دوازدهــم هجــری شــبیه طرح‌هــای قالــی 
نقاشــی شــده‌اند؛ اما تصویر قالی نبوده و به نظر می‌رســد تنها 
شــبیه به نقوش قالی اســت و درگذشــته کاشــی‌هایی منقوش 

برای این منظور تولید می‌شده است )تصویر 18 الف و ب(.
کیــد مضاعــف  »هنرمنــدان عهــد زندیــه بــه دلیــل اصــاح تأ
و موردنظرشــان بــر ســه بُعــدی بــودن، درصــدد برآمدنــد تــا 

)URL15 ( تصویر 17. بانویی نوازنده در كنار دلدارش، زندیه، اثر آقا صادق
تصاویر 18 الف و ب . كاشی گل‌دار برای تزیین كف بنا، قرن هجدهم میلادی، 

)URL 16 ( نگهداری شده در موزه‌ی متروپولیتن

تصاویر 19. الف و ب. )سمت راست(: نمونه کاشی با طرح ایکات، قاجار، نگهداری شده در موزه‌ی ویکتوریا و آلبرت لندن )URL17(  )سمت چپ(: نگاره‌ای از دوره‌ی قاجار 
)URL18( اثر ابوالحسن کاشانی غفاری، نگهداری شده در کاخ‌موزه‌ی گلستان ، در بردارنده‌ی کاشی طرح ایکات، آبرنگ روی کاغذ ۳۰×۴۰ سانتی‌متر

شناسایی، طبقه‌بندی و تحلیل دستبافته‌ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه‌ی دوم سده‌ی دوازدهم ه.ق.(
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تصویر 20. نمایش پوشش ستوران در تعدادی از نگاره‌های آقا صادق، دوره‌ی زندیه ) نگارنده(
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ترکیب‌بندی اثــر را بــا واردکــردن عناصــر عارضی تزئینــی مانند 
دســته‌ای از گل‌های دل‌انگیز رنگارنگ بر روی ردای پیکره‌ها، 
پارچه‌هــا و پرده‌هــا، چهارچوب‌هــا و کــف اتاق‌هــا تــا حــدودی 
روشــن و دلچســب ســاخته و این مســئله را یادآور می‌سازد که 
تأثیر هنرمند بر پرده‌ی نقاشــی‌اش بیشتر شده است. همه‌ی 
این نمونه‌ها می‌رســاند کــه تولیــدات هم‌زمان منســوجات در 
ایــن دوره از حیــث تزیین تصویــری بایســتی بســیار دل‌انگیز و 
نظرگیــر بــوده باشــد« )اســکارچیا، 1390: 41(. بــه نظر می‌رســد 
نقاشان از نقاشی سطوح منقوش در نگاره‌ها هدفی در همین 
راســتا دنبال می‌نمودند. تحلیل نقوش این سطوح طریقه‌ای 
جهــت شــناخت نقش‌مایه‌هــای رایــج در هــر دوره‌ی تاریخــی 
به‌ویــژه بافته‌هــا اســت. نگاره‌هــای صنیع‌الملــک در دوره‌ی 
قاجــار نیــز نشــانی از کاشــی‌هایی شــبیه بــه ایــکات دارنــد کــه 

نمونه‌ای از این کاشی‌ها موجود است )تصاویر 19 الف و ب(.
ب: پوشــش ســتوران. شــکار و شــکارگاه مضمونی تکرارشونده 
در هــر دوره‌ای بــوده و از طرفــی دیگــر مَرکَــب )به‌ویــژه اســب( 
همــواره نزد ایرانیــان مهم تلقــی می‌شــده اســت: »ایرانی‌ها به 
آرایش ظاهر اسب توجه خاصی دارند، ثروتمندان یراق، دهنه 
کــوب می‌‎کنند.  و پشــت انــداز اســب خــود را نقره‌کــوب و یــا طلا
اعطایــی شــاه و بــزرگان مملکــت بــه ســفرای مــا نیــز از همیــن 
وســایل بــود« )اولئاریــوس، 1385: 259(. بــه همیــن ســبب، 
مطالعه‌ی پوشــش ســتوران در نگاره‌ها اطلاعاتــی از طرح‌ها و 
نقوش دســت‌بافته‌ها در اختیار پژوهشگران می‌گذارد. »]جُ ل 
ل[ )ع اِ( پوشش ستوران. )منتهی‌الارب(. جل برای جنبندگان 
چــون جامه اســت بــرای انســان کــه به‌وســیله‌ی آن نگهداری 
می‌شوند  )از اقرب الموارد(. جُل یا جَل آنچه پوشیده می‌شود 
باو ســتور تــا نگاه داشــته شــود بــاو از آفتــاب و ســرما. )حاشــیه 
برهان چ معین از شرح قاموس(. پالان حیوانات. )لغت محلی 

)URL19(»)شوشتر
بیشــتر بافته‌هــای ســنتی ایــران شناخته‌شــده‌ بــوده و نیــاز 
بــه معرفــی و تعریــف طبقه یادشــده نیســت؛ امــا در ایــن میان 
جــل و رو کپلی باوجــود اهمیت فــراوان، به‌قدر کافی شــناخته‌ 
و  ممتازتریــن  از  یکــی  اســبی  رو  یــا  اســب  »جُــل  نشــده‌اند. 
گی‌های  رنگارنگ‌ترین دست‌یافته‌های زنان عشایر است. ویژ
جل اســب، چون تنــوع رنــگ، تزیینــات و نقــوش آن، نشــان از 
ارزش اســب در نزد کوچ‌نشــینان اســت؛ به همین دلیل، اسب 
را همچــون عروســان آرایــش و آذین می‌کننــد« )پرهــام، 1371: 
97(. نگارنده بر اســاس تصاویــری از آثار آقا صادق که پوشــش 
ســتوران را نشــان می‌دهــد و نوشــته‌های پژوهشــگرانی چــون 

پرویــز تناولــی، اذعــان دارد بافتــه‌ی موجــود بــر روی اســب‌ها 
عــاوه بــر اینکــه پــرزدار بــوده، طــرح و نقشــی ظریــف و دقیــق 
داشته که نشــان از اهمیت پوشش ســتوران در فرهنگ ایرانی 
دارد: »آنچــه از پوشــش اســبان و شــتران باقی‌مانده، نشــان‌گر 
گــر ایــن  کیفیــت بــالای آنهــا در کار بافندگــی اســت چنان‌کــه ا
پوشــش‌ها با بهترین زیراندازها و زمین‌پوش‌ها مقایســه شــود 
چیــزی از آنها کــم نمی‌آورد؛ چه‌بســا دقتی کــه در اجــرای آنها و 
تعــداد ســاختارهای بافتشــان به‌کاررفتــه به‌مراتــب وقت‌گیرتر 
و پیچیده‌تــر از فرش‌هــای دیگــر بوده اســت« )تناولــی،1377: 
5(. گزنفــون نیــز بــه فرش‌هــای موجــود بــر روی اســب در عصر 
هخامنشــی اشــاره نمــوده و بــه گواهــی متونــی تاریخــی ازایــن 
‌دســت، توجه به پوشــش ســتوران در ایــران دراز دامن اســت: 
»اما امروز بر زین‌ و برگ اسبانشــان بیشتر از اتاقشان قالی پهن 
می‌کننــد چون می‌خواهنــد با نرمــی و ملایمت بر آن بنشــینند 
گزنفــون،1383:  ( آزاری نشــوند«  و  و متحمــل هیــچ زحمــت 
هــر  در  جانــوری  پوشــش  انــواع  شــناخت  بنابرایــن،   .)275
دوره‌ی تاریخــی، موجــب آشــنایی بــا بخشــی از تاریــخ فــرش 
گــر گفتــه شــود کــه  زمانــه‌ی خلــق آن اســت: »اغــراق نیســت ا
پوشــش‌های حیوانــی بخــش مهمــی از فرش‌بافــی ایــران را 
، به‌ظاهر  تشکیل می‌دهد« )تناولی،1377: 6(. از ســویی دیگر
پــرزدار بــودن پوشــش‌های جانــوری شــاخصی ایرانــی بــوده 
اســت: »ایرانیــان اغلــب اســب‌پوش‌های خــود را چــون فــرش 
می‌بافته‌اند، حال‌آنکه تورانیان اسب‌پوش‌های خود را از نمد 
می‌مالیده‌اند« )تناولی،1377: 57(. در برخــی از آثار آقا صادق 
که مضامینــی رزمــی دارنــد، اصلی‌تریــن بافتــه مانند بســیاری 
از نگاره‌هــای ایرانــی روکپلی یا اســبپوش اســت. آثــار نگهداری 
شــده‌ی موجــود در مــوزه‌ی بروکلیــن و دو نقاشــی دیــواری 
کاخ‌ مــوزه‌ی چهل‌ســتون  کرنــال در  جنگ‌هــای چالــدران و 
اصفهان نیــز از قاعــده‌ی یادشــده مســتثنی نبــوده و نمایانگر 

پوشش ستوران هستند )تصویر 20(.
آثــار نگهــداری شــده در مــوزه‌ی بروکلیــن و دربردارنــده‌ی 
: تابلوهــای »آبتنــی شــیرین«  تصویــر اســبپوش عبارت‌انــد از
«، »قهرمــان در حال  و »شــکوه‌ی پیــرزن نــزد ســلطان ســنجر
«، »بهرام  « و »قهرمــان درنبرد بــا جانــور زیــان‌کار نبرد بــا شــیر
گــور و آزاده« و »فرهــاد کوه‌کن در حــال نظاره‌ی شــیرین«. از 
ایــن میان، هر شــش تابلــو از منظــر ابعــاد به‌طــور تقریبی در 
تناســب بوده‌انــد: بــرای مثــال نگاره‌هــای »آبتنی شــیرین« 
 » cm 88/9×91/4  و »شــکوه‌ی پیــرزن نــزد ســلطان ســنجر

cm 88/9×91/4 دارای ابعادی یکسان و بوم‌های »قهرمان 
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« cm 86/4×95/3 و »قهرمــان در نبرد  در حــال نبرد بــا شــیر
«  cm  86/۴×95/3 نیز هم‌اندازه هستند. با جانور زیان‌کار

)بــرادر  صادق‌خــان  کاخ  از  بازدیــد  هنــگام  نیبــور  کارســتن 
کریم‌خــان( در وصــف یکــی از تالارهــا می‌نویســد: »همچنیــن 
در ایــن اتــاق بیــش از 10 تابلــوی نقاشــی از آدم وجود داشــت. 
انتظار نداشتم که در خانه‌ی یک مسلمان تصویری از آدمیزاد 
ببینم. شــیعه‌ها به‌اندازه‌ی سُــنی‌ها از کشــیدن تصویر انسان 
ابا ندارنــد. در نســخه‌ی اول کتاب میــرزا مهدی خــان پرتره‌ی 
نادرشــاه و مغول کشــیده شــده بود. فقط باید گفت که نقاشی 
ایرانی‌ها بد اســت، اما رنگ‌هایی که به کار می‌برند زیبا اســت. 
بیشــتر ایــن تصویرهــا لبــاس ایرانــی بــه تــن داشــتند. یکــی از 
تابلوها، تصویــر زنی بود کــه تقریباً تا کمــر برهنه بــود و تابلویی 
دیگر زنی را نشــان می‌داد که تقریباً لخت در حال حمام کردن 
،1390: 45(. تصویــر جانمایی تعدادی از تابلوهای  بود« )نیبور
كاخ زندیــه در مــوزه‌ی بروكلیــن نگهــداری  نقاشــی شــده در 
می‌شــود )تصویــر 21( كــه یكــی نیــز تابلــوی شــیرین در حــال 
آبتنی )تصویــر 3( و نگاره‌های نبــرد قهرمانان با موجودات شــر 

)تصاویر 11 الف و ب( است.
جزئیــات نقــوش اســب‌پوش‌های موجــود در نگاره‌هــا وضوح 
کافی نداشــته و قســمت اندکــی معلوم اســت، بنابرایــن امكان 
توصیف و تحلیــل به‌خوبی میســر نیســت؛ اما آنچه مشــخص 
کلیــت طــرح و برخــی نقــوش  کلــی میــان  اشــاره‌ای تشــابه 
نگاره‌هــای نگهداری شــده در مــوزه‌ی بروكلین اســت )تصاویر 
3، 4، 5، 6، 11 الــف و ب(. پوشــش‌های جانــوری دارای نقــش 

گل‌فرنگ بوده و گل‌ها در دو نوع 7 و 8 پر نقاشی شده‌اند.

حاشــیه‌ی تابلوی »قهرمان در حــال نبرد با جانور زیــان‌کار« با 
 پنج نگاره‌ی دیگر متفاوت است؛ اما به‌طورکلی نقوش روکپلی
 در هر شــش نــگاره شــبیه اســت. نقــوش گل‌فرنــگ در تابلوی 
»ســلطان ســنجر و پیــرزن« بــر روی پوشــش اســب شــخص 
، ســایه‌بان موجود در تصویر و در تابلوی  همراه سلطان سنجر
»آبتنی شــیرین« نیز در بافته مرکَب فرد همراه دیده می‌شــود. 
گرایــش بــه ســنت هنــر اروپایــی در عصــر زندیــه از نحــوه‌ی 
گل‌فرنگ[ نمودار اســت: »]شــیلا  انتخاب و کشــیدن نقــوش ]
كنبــی[ معتقد اســت كه ارتبــاط تصویــری و هنــری ایــران عصر 
شــاه‌عباس با اروپا »نگارگران ایرانی یا حامیان آنها را با سه نوع 
هنر تصویــری اروپــا آشــنا كــرد« منظره‌پــردازی، چهره‌پــردازی 
و احتمــالاً برهنه‌نــگاری« )جوانــی،1390: 145(. نقــوش و طرح 
کلــی پوشــش‌های جانــوری در نگاره‌هــای آقــا صــادق موجود 
در مــوزه‌ی بروکلیــن یــادآور قالی‌هــا، قالیچه‌هــا و پشــتی‌های 
تولیدی اســتان‌های همدان و کردستان اســت و جالب اینکه 
مناطــق یادشــده از قطب‌هــای بافــت پوشــش‌های جانــوری 
بایــد  را  بوده‌انــد: »بافنــدگان همدانــی، ملایــری و بیجــاری 
خلاق‌تریــن تولیدکننــدگان ایــن دســته از رواندازهــا ]پوشــش 
نگاره‌هــای  در   .)63  :1377 )تناولــی،  دانســت«  ســتوران[ 
جنگ‌های چالدران و کرنــال نیز نمونه‌هایی از اســب‌پوش‌ها 
دیده می‌شــود که درمجموع پوشش اســب قرارگرفته بر مرکب 
ســلطان ســلیم یکــم در نقاشــی جنــگ چالــدران پــر تزیین‌تــر 
از ســایر اســبپوش‌های موجــود در نگاره‌ها اســت )تصویــر 11(. 
حصــوری می‌نویســد پوشــش ســتوران در دو نــوع کاربــردی و 
آرایشی بوده اســت: »ســرزین یا رو اســپی یا روزینی، نمد، گلیم 
یا قالیچه‌ای اســت که روی اســپ می‌انداختند و دو گونه بود. 
گونه‌ای آرایشی که روی زین می‌افتاد و دارای شکافی در محل 
قــاچ زین بــود. گونــه‌ای دیگــر همچون فرشــی بــود که اســپ را 
می‌پوشــاند و به‌ویــژه پس از تاخت اســپ در ســرما بــه روی آن 
می‌انداختنــد تــا آن را عرق‌گیــری کند و از ســرما خوردن اســپ 
جلوگیری« )حصــوری،1396: 201(. در خصوص تشــخیص نوع 
پوشش ســتوران در آثار آقا صادق بنا بر طبقه‌بندی حصوری، 
بیشتر اسب‌پوش‌ها از نوع کاربردی است. البته تصویر 10 قاب 
آیینــه‌ای نگهداری شــده در مــوزه‌ی ویکتوریا و آلبــرت لندن را 
نشان می‌دهد که در گوشــه‌ی سمت چپ تصویر اسب پوشی 
آرایشــی بنا بــه تعریف حصــوری دیــده می‌شــود که شــکاف دار 

است.
ج. قالــی: تجســس، پی‌جویــی و پژوهــش طولانی‌مــدت از 
ســوی نگارنــده موجــب شــده اســت، کمبــود قالی‌هــای عصــر 

تصویر 21 . جانمایی تعدادیاز نگاره‌های نقاشی شده توسط آقا صادق در كاخ 
)URL20( زندیه، نگهداری شده در موزه‌ی بروكلین
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گیره تصویر 22. بخشی از قالی موجود در نگاره‌ی رستم خان زند )نگارنده( تصویر 23. دو بی‌قرار، قاب آیینه، عصر زند، قالی با طرح اسلیمی، مشابه وا
قالی موجود در نگاره‌ی رستم خان زند و حاشیه‌ی مداخل ) احسانی،66:1382(

)URL21( تصویر 24. مضمونی غنایی و تغزلی، زنی لمیده و جام در دست، اثر آقا صادق
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کــه  گزیــر پذیرفتــه شــود. ازآنجا زندیــه به‌مثابــه‌ی واقعیتــی نا
گــون بافته‌هــای عصــر  گونا هــدف ایــن پژوهــش درک ابعــاد 
زندیــه موجــود در نگاره‌هــای آقــا صــادق اســت، یافتــن تصویر 
قالــی زندیــه ارزشــمند بــوده و مطالعــه‌ی بخشــی از وجــوه 
بافته‌ی یادشــده در نیمــه‌ی دوم ســده‌ی دوازدهــم را ممکن 
می‌سازد. از میان آثار آقا صادق، نمونه‌های اندکی دربردارنده 
 تصویــری مشــخص از قالی هســتند، نگاره‌ی رســتم خــان زند

 از موارد یاد شــده اســت. تاریــخ آفرینش نــگاره به اســتناد رقم 
هنرمند ۱۱۹۳ ه.ق/۱۷۷۹ م. اســت. فرش موجــود در این نگاره 
گیره‌ای و تکرارشــونده  همانند بیشــتر قالی‌های زند، طرحی وا
گیره‌ی قالی متشــکل از قاب‌های اســلیمی با تزیینات  دارد. وا
ختایی‌اســت )تصویــر22(. حاشــیه‌ی بــزرگ طــرح اســلیمی 
داشــته و حاشــیه‌ی کوچک نیز از نوع »مداخــل« )تصویر 22( 

است.
گرچه رقمی از آقا صادق درج نشده؛ اما بافته‌ی  در تصویر 23 ا
مشاهده ‌شــده در اثر به قالی دیده ‌شــده در نگاره‌ی آقا صادق 

شباهت دارد.
یكــی از وجــوه تمایــز قالی‌هــای زنــد و صفــوی، كمرنگ شــدن 
نقــوش گــردان در دوره‌ی زنــد اســت؛ امــا در ایــن نــگاره قالــی 
دربردارنــده نقــوش منحنــی اســت. اســتمرار ســنت طراحــی 
قالی‌هایی بــا نقــوش گــردان در اثــری دیگــر از آقا صــادق قابل‌ 
ردیابی اســت )تصویــر 24(. قالــی تصویر 24 نیــز طرحی بندی 

داشته و منقوش به حاشیه‌ی مداخل است.
ســومین اثری که به آقا صــادق منســوب بــوده و دربردارنده‌ی 
تصویــر قالــی نیــز هســت )تصویــر 25( نمایانگــر طــرح ســاده 
‌شــده‌ی قالی‌بنــدی نیمــه‌ی دوم ســده‌ی دوازدهــم هجــری 
است. اثر یادشــده همانند بســیاری از بافته‌های نیمه‌ی دوم 

سده‌ی دوازدهم دارای طرح‌بندی لوزی است.
د. نمــد: از میــان منســوجات موجــود در آثــار آقــا صــادق بــه 
نمــد نیــز می‌تــوان اشــاره نمــود. در تصویــر26 کریم‌خــان زنــد 
کــه تاشــده و دولا اســت.  بــر روی زیرانــدازی نشســته اســت 
پژوهشــگران حوزه‌ی فرش ازجملــه حصوری، نمــد را این‌گونه 
تعریــف کرده‌انــد: »ایــن واژه ]نمد[ از ریشــه‌ی نم هنــد و ایرانی 
اســت که بــه معنــی خــم شــدن اســت. نمــد یعنــی خمیــده یا 
 خم‌شــونده و منعطف« )حصوری،1394: 200(. کارستن نیبور10
 در توصیف فضــای داخلــی کاخ صادق‌خان زند11  می‌نویســد: 
»کف این ســالن قالی بزرگ و زیبایی داشــت. برخلاف عثمانی 
کــه دورتــادور اتاق‌هــا دیــوان می‌گذارنــد، در اینجــا نمدهــای 
کــه به‌انــدازه‌ی فرش‌هــای  گران‌قیمتــی بــه چشــم می‌خــورد 

معمولــی ایــران زیبــا نبــود« )نیبــور،1390: 43(. فرانکلیــن در 
توضیح دیدارشــان به همراه جونــز نایب‌رئیس هیــأت تجاری 
انگلیــس در بصــره در روز هیجدهــم ژوئیــه 1787 میــادی از 
اردوگاه ایرانی‌هــا و در توصیــف چادر میرزا محمدحســین وزیر 
می‌نویســد: »چادر میرزا چادر بســیار زیبا و مســتطیل شــکلی 
بود کــه یک‌طــرف آن باز بــود. پوشــش داخلــی چــادر از پارچه 
چیت بسیار لطیف و دیواره‌ها دارای نقوش عجیبی بود و کف 
آن را با قالی‌های ایرانی و نمدهــای طویل یزدی مفروش کرده 
بودنــد...« )فرانکلین، 1358: 57(. در ادامــه نیز در وصف چادر 
جعفرخــان12  زنــد مــی‌آورد: »چــادرِ خــان که مســتطیل شــکل 
بود بســیار زیبــا و باشــکوه بــه نظر می‌رســید. ســقف آن را ســه 
دیرک که دارای قبه‌های طلایی بودند، برپا نگاه می‌داشــت...
دیواره‌هــای چــادر بــا پارچه‌هــای لطیــف ابریشــم ابــری رنــگ 
پوشــانده شــده و کف آن، مثل چادر وزیر با یــک قالی نفیس و 
نمدهای طویــل مفروش شــده بــود« )فرانکلیــن،1358: 58(. 
منابع مکتوب برجای‌مانده از دوره‌هــای زندیه و قاجاریه نمد 
را به‌عنوان یکــی از زیراندازهای اصلی منــازل معرفی می‌کنند: 
»در ایــن وقت فــرش یکپارچــه به‌انــدازه‌ی اطــاق ]اتــاق[ هیچ 
معمول نبــود بلکــه کنــاره و ســرانداز و میان‌فرش مرســوم بود. 
کناره و ســرانداز اعم از قالــی یا نمــد باید یک‌جــور و میان‌فرش 

کی، نوع بافته موجود در اثر: قالی، به‌احتمال عمل آقا  تصویر 25. قاب آینه لا
) URL 22( صادق، نگهداری شده در موزه‌ی متروپولیتن
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12(. در تصاویــر 27 و 28 بــه ترتیــب کریم‌خــان و صادق‌خــان 
نشســته‌اند.  دولا  و  تاشــده  نمــدی  روی   26 تصویــر  ماننــد 
گرچه وضــوح طرح و نقــش بافته در تصویر 26 بیشــتر اســت؛  ا
امــا بازهــم ماننــد تصویــر 26 دوتاشــده اســت. آقــا صــادق در 
نــگاره‌ی نگهداری شــده در مــوزه‌ی آقاخــان نمدی را نقاشــی 
 کرده که زمینه‌ای شــتری رنگ داشــته و به عبارتــی خودرنگ13

 است.
حاشــیه‌ی نمــد مداخــل بــوده و بخش‌هــای معلــوم از بافتــه 
کوچــک را نشــان می‌دهــد.  گــرد چنــد پــر بــزرگ و  گل‌هــای 
کــه مربــوط بــه روی جلــد تاریــخ  در تصویــر 26 و تصویــری 
گیتی‌گشاســت )تصویر 27( لبه‌ی انتهایی بافته تا دیوار بسیار 
فاصله داشته و هنرمند می‌توانســته نمد را کامل نقاشی کند؛ 
امــا تنهــا نیمــه‌ای از آن مشــخص بــوده و در تصویــر 26 لبــه‌ی 
تاشــده‌ی بافته حالتی محدب و برآمده دارد. نگارنده با توجه 
بــه تولیــدات کنونــی نمــدی از تشــخیص بافتــه‌ی یادشــده و 

تصویر 26. بزرگنمایی نمد در تابلوی کریم‌خان زند و درباریان )نگارنده(

شناسایی، طبقه‌بندی و تحلیل دستبافته‌ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه‌ی دوم سده‌ی دوازدهم ه.ق.(

گر کناره و ســرانداز از نمد بود یک  که حکماً باید قالی باشــد...ا
روفرشــی...در بالای اطاق ]اتاق[ روی سرانداز یا در شاه‌نشین 
گر فــرش نمد و روفرشــی...« )مســتوفی،1399: 177(.  یا هر دو ا
شــاهد و مثالی دیگــر بر این مدعــا و دلالت‌گــر اســتفاده از نمد 
كــی  در عصــر زندیــه دو تصویــر )تصاویــر26 و 27( از جلــد لا
تاریخ گیتی گشــا در كتابخانــه‌ی مــوزه‌ی بریتانیا اســت: »یک 
، کریم‌خــان را همراه شــماری از درباریــان زندیه  پیکره‌ی دیگــر
نشــان می‌دهــد و کریم‌خــان در وســط آنهــا قرارگرفتــه و روی 
قالیچــه‌ای نشســته و ســرگرم کشــیدن قلیــان اســت و آن را بــه 
لحاظ سبک‌شناسی، به محمدصادق نسبت داده‌اند. شبیه 
 ،]) این دو پیکره ])موجود در موزه پارس و موجود در موزه لوور
پیکــره‌ی دیگــری از کریم‌خــان زند اســت که بــه حالــت دو زانو 
نشســته و دســت ‌به ‌کمر دارد و شمشــیر روی زانوانش حمایل 
شــده اســت و این تابلو نیز منســوب بــه محمدصادق اســت و 
در کتابخانه بریتانیای لندن نگهداری می‌شــود« )آژند،1394: 

)URL23( كی تاریخ گیتی‌گشا در تاریخ زندیه، كتابخانه‌ی موزه‌ی بریتانیا تصویر 27. كریم‌خان و درباریان، جلد )بیرونی( لا
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اطــاق نمد دچار تردید شــد زیــرا نمدهای موجود منســوجی 
بــا نقوشــی ســاده و کــم‌کار بــه نظــر می‌آینــد، درحالی‌کــه نمــد 
موجــود در تصویــر 26 پرنقش‌ و نــگار و ظریف اســت. حصوری 
به نمدی باســتانی و منقــوش به نقوشــی پیچیده اشــاره‌کرده 
گــور  همــان  از  جهــان  بازمانــده‌ی  نمــد  »کهن‌تریــن  اســت: 
ســکائی به‌دســت ‌آمده اســت که بســیار زیبا و آراســته اســت و 
نقش جانورانی چون غاز و اسپ ]اســب[ بر آن دیده می‌شود« 
)حصوری،1396: 200( )تصویر 29(. لازم به ذکر اســت در برخی 
از آثــار نمــدی، در مرحلــه‌ی تکمیلی ســوزن‌دوزی می‌شــده و 

بدین ترتیب نقوش بر نمد پدید می‌آمده است.
وجود نمدهای منقــوش در دوران باســتان و دوران اســامی، 
تردیــد امــکان تولیــد نمدهــای پرنقــش در دوره‌ی زندیــه را به‌ 
یقین بدل می‌کند کــه بافته‌ی دیده ‌شــده در تصاویر 26، 27 و 

28 نمد است.
ه. چنتــه: فرهنــگ نظــام، واژه‌ی چنتــه را این‌گونــه تعریــف 

می‌کند: »کیســه کرباســی یا پشــمی یا چرمی که بند بلنــد دارد 
و بــر شــانه حمایــل انداختــه می‌شــود. عمومــا گداهــا دارنــد و 
اطفال مدرســه هم کتاب‌های خود را در آن نهاده و به مدرسه 
می‌رونــد« )داعــی الاســام،1362: 476(. حصــوری در رابطه با 
فرامــوش ‌شــدن اصطلاحــات در زمینه‌هــای تخصصــی و فنی 
می‌نویســد: »یا اصطلاح جل‌بنــدی در آن ]داســتان عامیانه و 
مشهور حسین کُرد[ به‌کاررفته که به معنی کیف بنددار است، 
چیــزی همانند چنتــه یا هیبــه کــه ابزارها و وســائل ســبک دم 
دســت را در آن می‌گذاشــتند. چنته و هیبه واژه‌های گزیده‌تر و 
جلبندی عامیانه‌تر اســت، زیرا نســبت به چنته و هیبه جنس 
پســت‌تری )جل( هــم داشــته اســت« )حصــوری،1396: 188( 

)تصویر 30(.
كــه درویشــان بــر دوش می‌آویزنــد و  كیســه‌ای اســت  چنتــه 
مایحتــاج خــود را در آن می‌گذارنــد. درویش آنچــه در این دنیا 

دارد در چنته جای می‌دهد.

كی تاریخ گیتی‌گشا در تاریخ  تصویر 28. صادق‌خان و درباریان، جلد )داخلی( لا
)URL24 ( زندیه، كتابخانه‌ی موزه‌ی بریتانیا

) URL 25( تصویر 30. چنته در نقاشی دیواری عمارت هفت‌تنان شیراز، نقاشی‌هایی با تصویر 29. نمد، موزه‌ی ارمیتاژ، مجموعه‌ی پازیریک
مضامین عرفانی، اثر آقا صادق، عصر زندیه )نگارنده(
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از ایــن گــذرگاه مطالعــه‌ی بافته‌هــا در آثــار آقــا صادق بــا توجه 
بــه مؤلفه‌هایــی چــون رقــم )امضا(، زمــان خلــق و مضمــون اثر 
حائــز اهمیــت اســت. میــان مضامیــن و نــوع بافته‌هــا ارتبــاط 
معناداری وجود دارد. پژوهشــگرانی چون آژند سیری تاریخی 
برای مرقومــات آقا صادق درنظــر گرفته‌انــد: »از رقم‌های آمده 
در آثــار هنــری محمدصــادق می‌تــوان بــه ایــن نکتــه پــی برد: 
وی در آثــار درجه اول خــود از رجال برجســته‌ی دربــار زندیه- 
مانند کریم‌خــان زنــد- از رقم »یــا صادق الوعــد« بهــره گرفته و 

در آثار درجــه اول خود کــه برای حامیــان هنر و درباریــان دیگر 
ایــن خانــدان کارکــرده، از رقــم »رقــم کمتریــن محمدصــادق« 
گرچــه این موضوع  اســتفاده نموده اســت« )آژند،1394: 13(. ا
به طبقه‌بندی تاریخــی بافته‌ها در ادوار فعالیــت آقا صادق در 
ســه دوره‌ی افشــاریه، زندیه و ابتدای قاجاریه کمــک می‌کند؛ 
اما نگارنده معتقد اســت جســتن ارتباط مضامین و نوع بافته 
از اهمیت بیشــتری برخوردار اســت. به نحوی بافته‌ها مطابق 
بــا موضــوع نــگاره انتخــاب ‌شــده اســت؛ حتــی پژوهشــگرانی 

شناسایی، طبقه‌بندی و تحلیل دستبافته‌ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه‌ی دوم سده‌ی دوازدهم ه.ق.(

جدول 1. بافته‌های موجود در آثار آقا صادق ) نگارنده(

بامضانوع بافته‌ی موجود در اثراثردوره
ارتباط مضمون و تعیین نوع بافتهمضمونمحل نگهداریقال

زندیه

بافته‌ی داری مشاهده 
نمی‌شود؛ اما نقش‌پردازی 

کف متأثر از طرح و نقش 
قالی است.

-

شی
حراجی نقا

چیس‌ویک در 
لندن

بزمی و تغزلی

مضمون تغزلی و کاشی گل‌دار با 
نقوش ختایی )سعی در القای حس 

قالی با استفاده از کاشی‌های هم 
نقش(

اسب پوشزندیه

کییاصادق‌الوعد
ارلا

آث

موزه‌ی ویکتوریا و 
رزمی و اسپ پوشرزمیآلبرت

زندیه

بافته‌ی داری مشاهده 
نمی‌شود؛ اما نقش‌پردازی 
سطح متأثر از طرح و نقش 

قالی است.

کییاصادق‌الوعد
ارلا

آث

موزه‌ی ویکتوریا و 
بزمی و تغزلیآلبرت

مضمون تغزلی و کاشی گل‌دار با 
نقوش ختایی )سعی در القای حس 

قالی با استفاده از کاشی‌های هم 
نقش(

زندیه

بافته‌ی داری مشاهده 
نمی‌شود؛ اما نقش‌پردازی 
سطح متأثر از طرح و نقش 

قالی است.

کییاصادق‌الوعد
ارلا

آث

موزه‌ی ویکتوریا و 
بزمی و تغزلیآلبرت

مضمون تغزلی و کاشی گلدار با طرح 
قابی )سعی در القای حس قالی با 
استفاده از کاشی‌های هم نقش(

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

موزه‌ی بروکلین

مضامین کهن 
ایرانی )نبرد 

قهرمان و 
نیروی شر(

رزمی و اسپ پوش

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

موزه‌ی بروکلین

مضامین کهن 
ایرانی )نبرد 

قهرمان و 
نیروی شر(

رزمی و اسپ پوش

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

موزه‌ی بروکلین
سلطان 
سنجر و 

پیرزن

؛ اما اسب  گرچه داستانی و پندآموز ا
پوش

زیرا موقعیت داستان فضای بیرونی 
است.

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

موزه‌ی بروکلین

شیرین در 
حال آبتنی 
و نظاره‌گری 

خسرو

گرچه عاشقانه و تغزلی؛ اما اسب  ا
پوش

زیرا موقعیت داستان فضای بیرونی 
است.
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اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

شیرین و موزه‌ی بروکلین
فرهاد کوه‌کن

گرچه عاشقانه و تغزلی؛ اما اسب  ا
پوش

زیرا موقعیت داستان فضای بیرونی 
است.

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

بهرام گور و موزه‌ی بروکلین
آزاده

گرچه عاشقانه و تغزلی؛ اما اسب  ا
پوش

زیرا موقعیت داستان فضای بیرونی 
است.

اسب پوشقاجاریه

-

ی
وار

 دی
شی

نقا

کاخ موزه‌ی 
چهل‌ستون 

اصفهان

رزمی: جنگ 
رزمی و اسب پوشچالدران

اسب پوشقاجاریه

-

ی
وار

 دی
شی

نقا

کاخ‌موزه‌ی 
چهل‌ستون 

اصفهان

رزمی: جنگ 
رزمی و اسب پوشکرنال

-زندیه

-

شی
نقا

مضامین حراجی ساتبی
اروپایی

بدون بافته، بافته به‌مثابه‌ی 
شناسهی هویت ایرانی بوده و اینجا 

موضوع فرنگی است و بافته‌ای داری 
دیده نمی‌شود.

-زندیه

-

شی
نقا

مضامین حراجی ساتبی
مسیحی

بدون بافته، بافته به‌مثابه‌ی 
شناسه‌ی هویت ایرانی بوده و اینجا 
موضوع فرنگی است و بافته‌ای داری 

دیده نمی‌شود.

قالیزندیه

یاصادق‌الوعد

شی
نقا

حراجی ساتبی
پیکرنگاری 

تاریخی: ریتم 
خان زند

پیکرنگاری درباری و قالی

قالیزندیه

ش 
کمترین دروی

صادق

شی
نقا

تغزلی و قالیپیکرنگاریحراجی کریستی

شینمدزندیه
نقا

مضامین موزه آقاخان
کریم‌خان زند و نمددرباری

ان-زندیه
مد

قل

‌بافته داری دیده نمی‌شود.مکتبموزه ملک

اناسب پوشزندیه
مد

قل

رزمی: جنگ موزه ملک
رزمی و اسپ پوشکرنال
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مانند آژند میان امضا و طبقه یا جایگاه ســوژه ارتباط مستقیم 
قائــل هســتند یــا بــه تعبیــری دیگــر ارتبــاط معنــاداری میــان 
طبقــات اجتماعــی و امضــای نقــاش وجــود دارد. بــه اســتناد 
ایــن ادعــا، جایــگاه بافته‌هــا نیــز قابل‌تحلیــل اســت. به‌طــور 
مثال در نقاشــی‌های کریم‌خــان زند، نمــد دیده می‌شــود و به 
، در روزگار زندیــه نمد منســوجی  نظــر می‌رســد برخــاف امــروز
کم‌ارزش نبوده و یــا این احتمال وجــود دارد کریم خــان زند به 

دلیل منش خاص و تواضع به نمد علاقمند بوده ‌است.
محــور مهــم دیگــر نــوع بافتــه، قطــع، محــل قرارگیری، طــرح و 
نقش آن است که در نگاره‌های آقا صادق انعکاس یافته است 
)جدول 1(. نوع اثر به‌مثابه ماده‌ی بیان نیز به اعتقاد نشــانه-
معناشناســان در چگونگــی بازتــاب طــرح و نقــوش بافته‌هــا 
مؤثــر بــوده اســت. شــعیری در کتــاب »نشــانه- معناشناســی 
دیــداری؛ نظریــه و تحلیــل گفتمان هنــری« به اهمیت ســطح 
فیزیکی اشــاره می‌کنــد: »در ســطح فیزیکــی، متون دیــداری را 
نمی‌توان جــدا از ماده‌ی بیان آنهــا در نظر گرفــت؛ یعنی اینکه 
فرایند معنا به همــان اندازه که وابســته به‌صورت بیان اســت، 
از ماده‌ی بیــان نیز بهر‌ه‌منــد می‌گــردد. به همین دلیل اســت 
کــه در مطالعــه‌ی متــون دیــداری باید بــه کانال شــکل‌دهنده 
به ایــن متون نیــز به‌عنوان ســطح فیزیکــی بیان توجــه نمود« 
)شــعیری،1391 :74-73(. جســم فیزیکی یا مــاده بیان همان 
چیزی اســت که در فرایند معناسازی مشــارکت می‌کند. از این 
منظر با توجه به فراوانی و تنوع کارهای آقا صــادق در انواع آثار 
کی، دیوارنگاره و نقاشــی روی بوم نمی‌تــوان ارتباط نقوش و  لا

طرح بافته‌ها با ماده بیان را ازنظر دور داشت.

نتیجه‌
بــه تشــخیص  آقــا صــادق  فــراوان  آثــار متنــوع و  مطالعــه‌ی 
و  اســب‌پوش  و  چنتــه  قالــی،  چــون  گونــی  گونا بافته‌هــای 
همچنین نمد کمک نمود. رابطه‌ی معنــاداری میان موضوع 
آثــار و انتخــاب بافته‌هــای داری وجــود دارد. عــاوه بر ترســیم 
فضــای بیرونی یــا داخلی کــه مؤلفه‌ای مهــم در انتخــاب بافته 
اســت، مضامیــن دارای اهمیــت بوده‌اند. پوشــش ســتوران از 
نوع کاربــردی و البتــه منقوش با نقــوش گل‌ فرنــگ اصلی‌ترین 
بافته در میان آثار رزمی و فضاهای بیرونی است. چنته یا کیف 
بنددار مهم‌تریــن بافتــه‌ی داری در میان کارهایــی با موضوع 
عرفانــی نظیــر نقاشــی‌های هفت‌تنــان اســت. نمــد در بیشــتر 

آثــاری کــه از کریم‌خان زند نقاشــی شــده اســت وجــود دارد که 
بیانگــر اهمیــت منســوج یادشــده در دوره‌ی زندیــه، به‌ویــژه 
زمان کریم‌خان و صادق‌خان زند اســت. مســئله شایان توجه 
گون جامعه و تناسب بافته‌ها  دیگر حضور اقشار و طبقات گونا
در نگاره‌هــای مربوطه اســت. برخــی کارهای هنــری آقا صادق 
مزیــن بــه کاشــی‌هایی منقوش بــه نقــوش قالی اســت. بعضی 
از نگاره‌هــای آقــا صادق که بــه پیکرنــگاری دربــاری اختصاص 
دارد، نمایانگر تصویری از قالی نیمه‌ی دوم ســده‌ی دوازدهم 
هجری اســت که از آن میان نگاره‌ی رســتمخان زند را می‌توان 
نام برد. قالــی به‌مثابه‌ی بافته‌ای ایرانی که شناســه‌ای هویتی 
به شمار می‌آید در نگاره‌هایی از آقا صادق با موضوعات فرنگی 

دیده نمی‌شود.
، فعــال بــودن محمدصــادق در دوران زندیه و  از ســویی دیگــر
قاجاریه در به دست آوردن دیدگاهی تطبیقی در تحلیل طرح 
و نقوش بافته‌هایی مانند پوشــش ســتوران کــه در نگاره‌های 
جنگ‌هــای چالــدران و کرنــال از دوره قاجــار باقــی ‌مانده‌انــد، 
گی‌هــای شــکلی  یــاری رســاند تــا میــزان تحــول و تغییــر ویژ

اسب‌پوش‌ها درک شود.
به اعتبــار زندگــی هنری آقــا صــادق در ادوار تاریخی افشــاریه، 
زندیــه و قاجاریــه، مطالعــه‌ی آثــار وی آیینــه‌ای از بافته‌هــای 
رایــج و پــر رونــق آن دوران اســت. مطالعــه‌ی آثــار هنــری آقــا 
صــادق نشــان از آن داشــت کــه در برخــی نگاره‌هــا، هنرمند با 
توجــه بــه اهمیــت موضــوع و نقــش بافتــه به‌مثابــه‌ی عنصــر 
فرهنگــی، محــل قرارگیــری آن را تعییــن نمــوده اســت: به‌طور 
مثال در نــگاره‌ی رســتم‌خان زند قالــی در القای حــس ایرانی 
بــودن در کنــار عناصــر دیگر مهم پنداشــته شــده و مســاحت 
قابل‌توجهــی از نــگاره بــدان اختصــاص دارد؛ درحالی‌کــه در 
نگاره‌‎هــای مربــوط بــه کریم‌خــان زنــد بخــش اندکــی از نمــد 
قابل‌تشخیص اســت. در پاسخ به پرســش »آثار آقا صادق چه 
ره‌یافتی به شــناخت دســت‌بافته‌ها دارد؟« می‌تــوان اهمیت 
آثــار هنــری او را در ارتباط با شــناخت دســت‌بافته‌ها این‌گونه 
تبیین نمــود که بــا توجــه بــه تنــوع مضامینــی چــون عارفانه، 
عاشــقانه و تغزلی، رزمــی و پیکرنــگاری در کارهــای او و جایگاه 
وی به‌عنوان نقاشــی کــه بخش زیــادی از ســده‌ی دوازدهم را 
درک نموده، مطالعه‌ی کارهایش موجب شــناخت بخشــی از 

تاریخ تصویری بافته‌های سنتی سده‌ی دوازدهم شد.

شناسایی، طبقه‌بندی و تحلیل دستبافته‌ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه‌ی دوم سده‌ی دوازدهم ه.ق.(
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 Abstract:
Karim Khan Zand personally oversaw the processes involved in making 
artworks. The cultural heritage remaining from the twelfth century AH / 
eighteenth century AD mirror the cultural atmosphere of Iran during the 
Zand period. Accordingly, delving into the works of Muhammad Sadiq (Aqa 
Sadiq), a prominent artist in the second half of the twelfth century AH / 
eighteenth century AD, can further illuminate the mysteries of Zand woven 
products. Muhammad Sadiq was a painter at the court of Karim Khan and 
his works represent a diverse range of cultural products including tradition-
al rugs. This study aimed to explore the motifs and designs in woven prod-
ucts portrayed in Muhammad Sadiq’s works and examine the relationship 
of the motifs, designs, and positioning of the products and the themes of his 
paintings. Studying Muhammad Sadiq’s preserved works, with his raqam 
(signature), can help expound our knowledge of the era they were created. 
Muhammad Sadiq was a distinguished painter and artist of the Zand period. 
A comprehensive understanding of the various aspects and components 
of his works could reveal factual information about the Zand era. For ex-
ample, interior building decorations and ornamentations, foods, flora and 
fauna, individuals’ attire and makeup, and woven products (including ma-
chine-made, loom-made, and handwoven types). This study aimed to ex-
plore the motifs and designs in woven products portrayed in Muhammad 
Sadiq’s works and examine the relationship of the motifs, designs, and po-
sitioning of the products and the themes of his paintings. Studying Muham-
mad Sadiq’s preserved works, with his raqam, can help expound our knowl-
edge of the era they were created. What are the most frequent designs and 
motifs of rugs portrayed in Muhammad Sadiq’s paintings? More important-
ly, how can we explain the relationship between the themes of his works 
and the types of  woven products in the miniatures? What is the relationship 
of the motifs, designs, and positioning of the woven products and the subject matters of his paintings? Given the fact that 
Muhammad Sadiq’s raqams were adapted for the status of the client or the people depicted in his paintings, could there be a 
link between the motifs, designs, and positioning of the woven products in the paintings and the status of the figures? What 
can Muhammad Sadiq’s works reveal about loom-made woven works? There seems to be a significant relationship between 
the themes in Muhammad Sadiq’s works and the represented woven products in his paintings. With a developmental re-
search design, this qualitative study sought to expand written sources on Iranian art in the Zand period by analyzing woven 
products, a type of applied art, as depicted in visual and fine arts of the Zand era. To this end, first, pictures of Muhammad 
Sadiq’s works, including murals, paintings, and lacquer works, were collected. Next, the woven works portrayed in the paint-
ings were studied and classified. Finally, the motifs, designs, dimensions, and positioning of the woven works and their 
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relationship with the themes of the paintings were analyzed. The study population included Muhammad Sadiq’s available 
works including murals in Haft Tanan Mansion in Shiraz, Iran, miniatures like the portrait of Rustam Khan Zand, and items 
preserved at the Malek Museum in Tehran, the Pars Museum in Shiraz, the Metropolitan Museum of Art and the Brooklyn 
Museum in New York City, the Victoria and Albert Museum in London, and other museums based on Muhammad Sadiq’s 
signature. The data were collected through library research. The works were selected by nonprobability sampling focusing 
on availability. Overall, there were a considerable number of works available. 
Yaghoub Azhand’s Muhammad Sadiq (Aqa Sadiq) (2015) is the most comprehensive biographical work about Muhammad 
Sadiq, exploring various aspects of his life and character. Azhand’s analytical approach was a guiding light for this research. 
He provides an accurate analysis of different periods of Muhammad Sadiq’s life. Gianroberto Scarcia briefly reviews Safavid, 
Zand, and Qajar arts in a section of the Encyclopedia of World Art. In “Composition in Figurative Paintings in the Zand Court” 
(2010), published in the collection of articles presented at the Great Zandieh Conference in Iran, Maryam Berahmand broad-
ly studies figurative paintings in the Zand period. In Lacquer of the Islamic Lands (2007), Nasser Khalili endorses Moham-
mad Ali Karimzadeh Tabrizi’s view on the contrasts between the works of “Muhammad Sadiq” and “Aqa Sadiq”. However, he 
contends that no authentic source is available for this supposition and considers both as the same artist. Khalili’s book also 
offers a biographical account of Muhammad Sadiq’s life and is held as a valuable source for providing pictures of the artist’s 
all lacquer works. In Ahval va Asar-e Naghashan-e Ghadim-e Iran [The Lives and Art of Old Painters of Iran] (1997), Karimza-
deh Tabrizi writes about Muhammad Sadiq under the entry of the Persian letter sād. Like other researchers, he neglects the 
changes in the artist’s name, title, rhymed signature, and signature, presuming that Muhammad Sadiq and Aqa Sadiq are 
two different artists. Conversely, Azhand (2015) proves the presumption that Muhammad Sadiq and Aqa Sadiq are the same 
person based on the evidence that supports his idea. In his Divarnegari dar Iran: Zand vs Qajar dar Shiraz [Murals in Iran: Zand 
and Qajar in Shiraz] (2002), Abdolmajid Sharifzadeh also introduces Muhammad Sadiq and Aqa Sadiq as two different artists 
congruent with Karimzadeh Tabrizi’s view.
The study of Muhammad Sadiq’s diverse works led to the identification of various woven products such as rugs, satchels, 
saddle blankets, and felt mats. There was a significant relationship between the themes of his works and the portrayed 
loom-made woven works. In addition to depiction of the interior and exterior spaces, which is a crucial element in selecting 
woven works, the themes were of significance to the analysis. Saddle blankets as a practical item decorated with gol fa-
rang design were the main woven products among works with war themes and exterior settings. Satchels were the principal 
loom-made woven products among works with mystical themes such as Haft Tanan paintings. Felt mats were found in most 
of the works that portrayed Karim Khan Zand, indicating their significance in the Zand period, particularly during the reign of 
Karim Khan Zand and Sadeq Khan Zand. Another interesting point was the depiction of characters from all classes of the soci-
ety in the paintings and how the woven works were adapted according to their status. Some of Muhammad Sadiq’s artworks 
are decorated with tiles painted with rug motifs. Some of his court figurative paintings portray the Persian rug of the second 
half of the twelfth century AH / eighteenth century AD, among which the miniature of Rustam Khan Zand is an excellent 
instance. Rugs, as Iranian woven products that have the earmarks of Iranian identity, were not observed in miniatures with 
foreign subject matter.
Furthermore, Muhammad Sadiq’s active years during the Zand and Qajar period helped form a comparative analysis of the 
motifs and designs in woven products like saddle blankets, found in miniatures of the Battle of Chaldiran and the Battle of 
Karnal in the Qajar Iran. This demonstrated the extent of developments and changes in the appearance of saddle blankets.
Given that Muhammad Sadiq lived during the Afsharid, Zand, and Qajar periods in Iran, his works can be seen as reflect-
ing the common woven products of the time. The analysis indicated that in some miniatures, Muhammad Sadiq has deter-
mined the position of the woven products in the paintings based on the significance of the subject and the importance of 
woven works as a cultural element. For example, the rug in Rustam Khan Zand portrait is crucial, among other elements, in 
conveying an Iranian quality (Iranianness). It occupies a considerable area of the miniature. However, only a small part of the 
felt mats can be distinguished in the miniatures of Karim Khan Zand. To return to the question on the significance of Muham-
mad Sadiq’s works in understanding woven products, it can be concluded that the analysis led to new findings about a part of 
the pictorial history of traditional Iranian woven products of the twelfth century AH considering the variety of themes such 
as mysticism, love, lyricism, and war in his works as well as his figurative paintings and Muhammad Sadiq’s status as a painter 
who witnessed most of the twelfth century AH. 

Keywords: Muhammad Sadiq(aqa Sadiq), Paintings of the Second Half of the Twelfth Century AH, Handwovens, Zendieh, 
Motifs and Patterns
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