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کارکــرد هنــر در فضــای شــهری: 
بررســی تجربــه هنــر گرافیتــی آتــن در 
ــان ــادی یون ــی اقتص ــه فروپاش بحبوح

چکیده
ــی در  ــش اعتراض ــک جنب ــول ی ــن محص ــای آت گرافیتی‌ه
واکنــش بــه بحــران عمیــق اقتصــادی یونــان در یکــی دو دهه 
ــه و  ــه، چگونگــی ارائ ــه در بســتر و زمین ــد ک گذشــته بوده‌ان
موضــوع و محتــوا از هــم متفــاوت بودنــد؛ امــا همگــی یــک 
واکنــش اعتراضــی بــه موقعیتــی بودنــد کــه مدیریــت نشــده 
ــی و روش  ــه توصیفی-تحلیل ــا مطالع ــش ب ــن پژوه ــود. ای ب
ــک  ــن از ی ــی آت ــار گرافیت ــی آث ــه بررســی محتوای ــی، ب کیف
ــا هــدف  ــه، اســت و ب ــی کــه 27 نمون جامعــه آمــاری انتخاب
شــناخت تجربــه جنبــش گرافیتی‌هــای آتــن به‌عنــوان 
کارکــرد هنرشــهری در عبــور از بحــران به‌عنــوان یــک روش 
ــه ایــن نکتــه مهــم و مغفــول می‌پــردازد  اعتراضــی مــدرن ب
کــه »هنرمنــدان بــا چــه تصاویــری توانســته‌اند اعتــراض خود 
ــا مطالعــات  را بــر روی آثــار گرافیتــی آتــن بیــان کننــد؟« ب
ــی  ــدگان گرافیت ــف از اجراکنن ــه طی ــنادی س ــی و اس میدان
را می‌تــوان شناســایی کــرد. در ردیــف نخســت، احــزاب 
هســتند. آن‌هــا بــا حمایــت طرفداران‌شــان ، پیام‌هــای خــود 
ــت،  ــرل دول ــر روی فضاهــای عمومــی تحــت کنت ــب ب را اغل
انتشــار می‌دهنــد. طیــف دوم از اجراکننــدگان از شــش گــروه 
ــت‌بوم  ــی و زیس ــر، مذهب ــهروندی، ضدتوتالیت ــی، ش سیاس
تشــکیل می‌شــوند؛ پیام‌هــای مذهبــی در گرافیتی‌هــای 
آتــن در طیــف ســوم قــرار می‌گیرنــد؛ طیــف ســومین متعلــق 
ــی  ــچ جمع ــه صدای‌شــان در هی ــرادی اســت؛ ک ــار اف ــه آث ب
ــی  ــای عموم ــرح در فضاه ــل ط ــاً قاب ــا اص ــد، ی نمی‌پیچ
نیســتند و حتــی ممکــن اســت بــرای آن‌هــا تبعاتــی بــا پیگرد 

قانونــی نیــز داشــته باشــد. 
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مقدمه 
ــی  ــه معن ــی گرافیا1)ب ــه از واژه یونان ــی برگرفت واژه گرافیت
نوشــتن( اســت و از آن دو مفهــوم اســتنباط می‌شــود: 
نخســت بــه معنــی ویژگی‌هــای حــروف )نوع‌شناســی، 
ــری  ــره( و دیگ ــری، و غی ــروف، جهت‌گی ــن ح ــاط بی ارتب
بــه روش‌هــای رونویســی کلمــات یــا انتخــاب عبارت‌هــای 
ــی  ــا آن‌ها)Vivani,2010:597(.گرافیت ــرای ام مناســب ب
ــه  ــت ک ــرح اس ــی مط ــر خیابان ــک هن ــوان ی ــروزه به‌عن ام
ــای  ــا ترفنده ــا ب ــابلن ی ــپری، ش ــو، اس ــگ، قلم‌م ــا رن ب
ــی  ــا فضاهای ــه وســایل نقلیــه ی ــر دیوارهــا، بدن گوناگــون ب
ــده  ــه سرکوب‌ش ــام طبق ــود و در آن پی ــر حــک می‌ش دیگ
یــا محــروم جامعــه بازتــاب می‌شــود. فضــای شــهری از دو 
ــمندان  ــی اندیش ــورد ارزیاب ــی م ــدی و اجتماع ــه کالب جنب
قــرار گرفتــه اســت. بدیــن معنــا کــه نــگاه معمــاران بیشــتر 
معطــوف بــه بررســی هــای کالبــدی بــوده و بررســی هــای 
اجتماعــی از دیــد جامعــه شناســان شــهری، برنامــه ریــزان 
ــرن  ــش از ق ــا پی ــت. ت ــهری بوده‌اس ــان ش ــی دان و جغراف
بیســتم هنــر، فلســفه، علــم و نهادهــای اجتماعــی جــدا از 
یکدیگــر نبــوده انــد، فضــای شــهری نشــان‌دهنده اجتمــاع 
ــرم فضــای شــهری و عملکــرد آن  ــن ف ــی بی ــوده و تفاوت ب
ــرن بیســتم و اشــاعه بیــش از  ــاز ق ــا آغ وجــود نداشــت. ب
پیــش تفکــر نوگرایــی، مدرنیســم، فضــای شــهری را نتیجــه 
جبــری عملکردهــای اجتماعــی دانســت کــه در شــهر اتفاق 
ــر عملکردگرایــی، جدایــی عناصــر  ــا تکیــه ب مــی افتــد و ب
شــهری، منطقــه بنــدی و تقســیم شــهر بــه چهــار عملکــرد 
اصلــی ســکونت، کار، فراغــت و رفــت و آمــد، فضای شــهری 
را بــه دســت فراموشــی ســپرد. در واقــع مدرنیســم وجــود 
هرگونــه اطلاعــات فرهنگــی و تاریخــی در فضاهــای شــهری 
ــد و تمامــی تــاش  ــه تنهــا زایــد بلکــه مضــر مــی دان را ن
خــود را در جهــت پــاک نمــودن ایــن آثار بــه‌کار مــی گیرد. 
ایــن دســتاورد خردگرایــی مــدرن در دوران مــدرن اســت. 
در دهــه شــصت، نگــرش مــدرن بــه فضاهــای شــهری کــه 
آن‌را چیــزی نامتناهــی و انتزاعــی فــرض مــی کــرد، مــورد 
تردیــد قــرار گرفــت و تلقــی مدرنیســتی از فضــای شــهری 
بــه زیــر ســوال رفــت و از آن زمــان بــه بعــد فضــای شــهری 
بــه معنــای واقعــی بــار دیگــر مطــرح شــد. در دیــدگاه هــای 
جدیــد، فضــای شــهری، فضایــی پــر از ازدحــام و شــلوغی 
جمعیــت و دربــر دارنــده کاربــری هــای مختلــف اقتصــادی، 
اجتماعــی، سیاســی و فرهنگــی بــوده و برداشــت جدیــدی 
ــای فلســفی،  ــای اندیشــه ه از فضــای ادراک در حیطــه ه
ــه می‌گــردد. صاحــب  روان شناســی و جامعــه شناســی ارائ
نظــران ایــن دوره فضــای شــهری را حاصــل هنــر ارتبــاط 
ــز  ــزی ج ــه فضــا چی ــا ک ــد از آن ج ــد و معتقدن ــی دانن م
ــر  ــای تغیی ــه معن ــط ب ــر محی ــذا تغیی ــت، ل ــه نیس جامع
روابــط اجتماعــی اســت. گرافیتــی به‌عنــوان شــکلی از 
ــای  ــر از گونه‌ه ــیاری دیگ ــد بس ــه همانن ــدرن ک ــر م هن

هنــری ریشــه‌های خــود را بــه اعمــاق تاریــخ و پیشــاتاریخ 
اجتماعــی  ویژگی‌هــای  عمیق‌تریــن  دارای  می‌رســاند، 
ــده می‌شــود. مســائل اجتماعــی  مکانی‌ســت کــه در آن دی
بنــا بــه ویژگی‌هــای فرهنگــی، سیاســی و جغرافیایــی 
ــروز  ــف ب ــکال مختل ــه اش ــت ب ــن اس ــه، ممک ــک منطق ی
پیــدا کنــد. اجتماعــات آیینــی گروهــی، نمایش‌هــای 
ســنتی یــا کلاســیک، آواز و ســرود و غیــره، هرکــدام 
مبیــن شــکلی از هنــر هســتند کــه در آن‌هــا، فرهنــگ آن 
مــردم قابــل ارزیابــی اســت. گرافیتــی یکــی از ایــن اشــکال 
ــره  ــدرن گ ــهری م ــای ش ــا فض ــتر ب ــه بیش ــت ک ــر اس هن
می‌شــود  احســاس  گاهــی  به‌طوری‌کــه  خورده‌اســت. 
ــه  ــه ورود ب ــر ب ــرای تظاه ــهروندان از آن ب ــده‌ای از ش ع
عصــر مــدرن و گسســت از فضــای ســنتی پیشــین اســتفاده 
ــخ  ــترک در تاری ــه‌ای مش ــی ریش ــر گرافیت ــد. هن می‌کنن
غــرب و شــرق دارد. هــدف از انجــام ایــن پژوهــش شــناخت 
تجربــه جنبــش گرافیتی‌هــای آتــن به‌عنــوان کارکــرد 
هنــر شــهری در عبــور از بحــران به‌عنــوان یــک روش 
ــود  ــرح می‌ش ــش مط ــن پرس ــت و ای ــدرن اس ــی م اعتراض
ــراض  ــری توانســته‌اند اعت ــا چــه تصاوی ــدان ب ــه »هنرمن ک
ــر  ــد؟« ب ــان کنن ــن بی ــی آت ــار گرافیت ــر روی آث ــود را ب خ
ــود؛  ــح داده می‌ش ــی توضی ــدا واژه گرافیت ــاس ابت ــن اس ای
ســپس مفاهیــم پدیدارشناســی آن بررســی خواهنــد شــد و 

ــد. ــورت می‌گیرن ــا ص ــل نمونه‌ه ــت تحلی در نهای

پیشینۀ پژوهش
هنــر گرافیتــی آتــن موضــوع پژوهش‌هــای متعــددی 
بــوده؛ لیکــن بــه زبــان فارســی در ایــن مــورد کاوش‌هــای 
انجــام شــده، محــدود بــوده اســت. از عمــده پژوهش‌هــای 
ــای  ــر زمینه‌ه ــن را از منظ ــی آت ــه گرافیت ــی ک غیرفارس
ــوارد  ــن م ــه ای ــوان ب ــد، می‎ت ــی کرده‌ان ــی بررس اجتماع
ــک  ــن، ی ــه »آت ــواکاس )2020( در مقال ــرد: ام ــاره ک اش
شــهر جایگزیــن، گرافیتــی و گردشــگری رادیــکال« اهمیــت 
ــران  ــول بح ــن در ط ــهر آت ــی را در ش ــزون گرافیت روزاف
ــم  ــن مه ــه ای ــد و ب ــی می‌کن ــان را بررس ــادی یون اقتص
ــی  ــه مکان ــن را ب ــه آت ــا چگون ــه گرافیتی‌ه ــردازد ک می‌پ
بنیادگرایــی  و  جــذاب  زیبایی‌شناســی  بــرای  ایــده‌آل 
ــی  ــدگان خارج ــاکنان آن و بازدیدکنن ــرای س ــی، ب سیاس
ایندیپندنت2بــا  نشــریه  از  گزارشــی  کرده‌انــد.  تبدیــل 
عنــوان »شــهر گرافیتــی: ظهــور هنــر خیابانــی در آتــن« در 
ــن  ــای آت ــی گرافیتی‌ه ــای اجتماع ــال 2017، زمینه‌ه س
به‌عنــوان یــک هنــر خیابانــی در واکنــش بــه بحــران ایــن 
ــه  ــری از مجل ــزارش دیگ ــوند. در گ ــی می‌ش ــور بررس کش
ــی  ــر خیابان ــوان »هن ــا عن ــال 2017 ب ــت3در س اکونومیس
ــنده  ــد«. نویس ــته می‌کن ــن را آراس ــدر آت ــمگین چق خش
ــخن  ــان س ــادی یون ــران اقتص ــه بح ــی ب ــش عموم از واکن
می‌گویــد. اســتامپولیدیس )2016(، در مقالــه »بازاندیشــی 
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ــن در  ــی آت ــی گرافیت ــه زبان ــن؛ زمین ــوان مت ــن به‌عن آت
ــواری  طــول بحــران«، نشــان می‌دهــد کــه نوشــته‌های دی
ــکیل  ــدرن را تش ــواری م ــان دی ــک زب ــده ی ــی ش سیاس
نقاشــی‌های  و  شــعارها  ارائــه  بــا  مــردم  و  می‌دهنــد 
ابــزار واکنــش اجتماعــی سیاســی  دیــواری به‌عنــوان 
مطالعــه‌ای  در   ،)2015( زیماکیــس  می‌کننــد.  عمــل 
ــدی  ــد: درآم ــوش آمدی ــرس خ ــدن ت ــه تم ــوان »ب ــا عن ب
بــر هتروتوپیای4گرافیتــی سیاســی در یونــان در زمــان 
بحــران«، بــا تکیــه بــر تحقیقــات قوم‌نگارانــه در شــهرهای 
یونــان، اســتفاده از گرافیتــی سیاســی را به‌عنــوان پاســخی 
خلاقانــه و پرهیجــان بــه رکــود اقتصــادی و تحــولات 
اجتماعــی می‌دانــد و آن‌را اقدامــی از نــوع نافرمانــی مدنــی 
ــان  ــادی یون ــران اقتص ــه بح ــی در زمین ــراض سیاس و اعت
ــق  ــه خل ــه چگون ــد ک ــریح می‌کن ــته اســت؛ و تش دانس
ــران  ــه بح ــی ب ــای فرهنگ ــی از واکنش‌ه ــی، موج گرافیت
ــته  ــه زیس ــی از تجرب ــان، بینش ــت و همزم را آزاد کرده‌اس
ــه در  ــک جامع ــرایط تاری ــا ش ــه ب ــان در مواجه ــردم یون م
بحــران، فراهــم می‌کنــد. کتــاب »ترســیم مجــدد بحــران: 
راهنمــای آتــن«، اثــرت. پانگالــوس )2014(، یکــی از اولیــن 
ــان  ــر جنبه‌هــای اقتصــادی یون ــاً ب ــاری اســت کــه صرف آث
ــه داده‌هــای  متمرکــز نیســت. نویســنده در ســخن خــود ب
ــه ســخن خــود را  ــوده و دامن ــز متکــی ب ــگاری نی روزنامه‌ن
ــه جنبش‌هــای معاصــر ایــن بحــران به‌ویــژه بهــار عربــی  ب
ــن امــر آن‌را  ــد. ای ــا بیــداری اســامی نیــز تســری داده‌ان ی
ــد.  ــل می‌کن ــترده تبدی ــته‌ای گس ــروژه بین‌رش ــک پ ــه ی ب
ــال 2014  ــز5در س ــورک تایم ــه نیوی در گزارشــی از روزنام
بــا عنــوان »سرتاســر آتــن، گرافیتــی بــه ارزش هــزار کلمــه 
ــترس  ــم و اس ــای خش ــه جنبه‌ه ــنده ب ــی«؛ نویس ناراحت
ــردازد.  ــا می‌پ ــا نشــان‌دادن گرافیتی‌ه ــی از بحــران ب عموم
ــا  در گــزارش دیگــر از ســایت هافپســت6در ســال 2015 ب
ــان  ــرش جوان ــه نگ ــن ک ــی آت ــه گرافیت ــوان »19 قطع عن
ــی  ــه معرف ــده ب ــد« نگارن ــه می‌کن ــاً خلاص ــی را کام یونان
ــن توجــه  ــی آت ــاز و شــاخص گرافیت ــار ممت ــدادی از آث تع
دارد. آن‌چــه نوشــتار پیــش‌رو را از ســایر پژوهش‌هــا جــدا 
می‌کنــد تأکیــد بــر فضــای شــهری بــوده کــه ایــن هنــر در 

ــه اســت. آن شــکل گرفت

روش انجام پژوهش
ایــن پژوهــش از نظــر هــدف رویکــردی نظــری دارد و 
ــده از  ــت؛ نگارن ــی اس ــی تحلیل ــت توصیف ــاظ ماهی از لح
ــد  ــورت هدفمن ــر را به‌ص ــن 27 اث ــای آت ــان گرافیتی‌ه می
ــر  ــی ب ــده مبتن ــای فراهم‌آم ــت. داده‌ه ــن کرده‌اس به‌گزی
ــی  ــی بررس ــا روش کیف ــی ب ــنادی و میدان ــات اس مطالع
شــامل  نیــز  اطلاعــات  جمــع‌آوری  ابــزار  می‌شــوند. 
ــت.  ــکنر اس ــی و اس ــن عکاس ــه، دوربی ــرداری، رایان فیش‌ب
روكيردهــا و دیدگاه‌هــای نقادانــه کوشــش شــده بــه طــرح 

ــود. ــه ش ــي پرداخت ــه بديع ــوع از زاوي ــن موض اي

تاریخچه گرافیتی
جــدا از دیوارنگاری‌هــای باســتان، بایــد ســرآغاز هنــر 
ــروم در  ــه مح ــان طبق ــری جوان ــای هن ــی از کاره گرافیت
ــرعت  ــه س ــه ب ــری ک ــم. هن ــورک بدانی ــه 1960 نیوی ده
ــدی  ــه بع ــز گســترده شــده و در ده ــایر شــهرها نی ــه س ب
به‌عنــوان یــک شــیوه اعتراضــی نویــن پدیــدار شــد ) 
ــری  ــای هن ــه 1970 فرهنگ‌ه Aral,2021:218(. در ده
ــی  ــاپ تداع ــگ هیپ‌ه ــه در فرهن ــان ک ــی جوان و اعتراض
شــودبودند، در اعتــراض بــه بی‌عدالتی‌هــای اقتصــادی، 
ــه  ــی ب ــزه مضاعف ــر، انگی ــوق بش ــض حق ــتی و نق نژادپرس
گســترش هنــر گرافیتــی داد)Üçer,2013:251(. گســترش 
ــر  ــام عص ــا ن ــه از آن ب ــه ک ــن ده ــی در ای ــریع گرافیت س
 ،)Hwee Kan,2001:20(ــد ــام می‌برن ــی ن ــی گرافیت طلای
دگرگونــی ســیمای شــهری را درپــی داشــت و واکنش‌هایــی 
ــت.  ــی‌کاران را برانگیخ ــازات گرافیت ــازی و مج ــرای پاکس ب
ــال 1989  ــی در س ــای گرافیت ــا کاره ــه ب ــه مقابل ــه ب توج
ــت و  ــورک راه انداخ ــاک7«  را در نیوی ــار پ ــش قط »جنب
طــی آن، خطــوط متــرو و قطــار از کارهــای گرافیتــی 
مخالفیــن  شــدند)Saka,2012:8(واکنش  پاکســازی 
ــی در  ــد یعن ــه بع ــاد و دو ده ــر نیفت ــی‌کاران مؤث گرافیت
1990، نمــادی از فرهنــگ آمریکایــی شــد و راه خــود را بــه 
ــد  ــی مانن ــاری محصولات ــای تج ــات در بازاره ســوی تبلیغ
 .)Hwee Kan,2001:20(نایکــی8  و اســپرایت9  بــاز کــرد
در آغــاز هــزاره و دهــه 2000، پیــروزی گرافیتــی در تــاش 
بــرای معرفــی خــود به‌عنــوان گرایــش هنــری طبقــه 
خاصــی از جامعــه قطعــی شــد. امــا عرصــه و فضــای هنــری 
ــای  ــرد و بانده ــدا ک ــاط پی ــری10 ارتب ــا ویرانگ ــد، ب جدی
تبهــکار مخالــف ســاختار و بافتــار اجتماعــی در آن جــولان 
دادنــد. بــه هــر روی، جذابیــت بصــری ویــژه‌ای از محتــوای 
آن درآمــد و توانایــی خــود را بــرای تــوان برقــراری ارتبــاط 
ــا طبقــه فرادســت و عــرض انــدام در  فرودســتان جامعــه ب
ــازار ســرمایه نشــان داد )Coraline,2015:27(. هیجــان  ب
ــه ســوی  ــی آن‌را ب ــی، گاه ــر گرافیت ــه در هن ــی نهفت جوان
ــهری  ــاماندهی ش ــم و س ــاد نظ ــه ایج ــکنی علی ساختارش
ــون  ــی چ ــا اصطلاحات ــه از آن ب ــد. چنان‌ک ــوق می‌ده س
»فرهنــگ پایانــه‌ای11«  و »هنــر ویرانگــری12«  یــاد مــی‌ک

.)Stiles,1987,2000:29-50(ننــد

پدیدارشناسی گرافیتی
نخســتین توجه‌هــای جــدی بــه تأثیــر محیط‌هــای شــهری 
ــر شــکل گیــری هویــت، توســط مکتــب جامعه‌شناســان  ب
شــیکاگو13 صــورت گرفــت. آن‌هــا تحــت راهبــری هربــرت 
میــد14  بــا تمرکــز بــر بخش‌هــای شــهری شــیکاگو در اوایل 
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ــتم‌های  ــا سیس ــی ب ــل اجتماع ــه تعام ــه 1900 رابط ده
ــت  ــان به‌دس ــه آن ــی ک ــد. نتایج ــی کردن ــن را بررس نمادی
آوردنــد گویــای ایــن واقعیــت بــود کــه »موقعیت‌هــا 
توســط افــرادی ســاخته می‌شــوند کــه در جریــان تعامــل، 
حــس مشــترکی از زمــان حــال را ایجــاد می‌کننــد و رفتــار 
خــود را بــا توجــه بــه ایــن چارچــوب زمانــی تثبیــت شــده 
Marazuelakim,(»ــد ــکل می‌دهن ــدار ش ــی پای و موقعیت

Flores,2017:14(. گرافیتــی -جــدا از مفهــوم هنــری آن  
ــی  ــود. نوع ــر می‌ش ــراض ظاه ــان اعت ــی بی ــکل نوع ــه ش ب
ــهر  ــر ش ــه ب ــودی ک ــم موج ــم زدن نظ ــرای بره ــاش ب ت
 .)Baudrillard, 1998,1976:81( مســلط شــده ‌اســت
ــا وجــود حضــور  ــده کــه ب ــان نمایان گرافیتــی خــود را چن
ــت و  در یــک فضــای مشــخص، مدعــی آن اســت کــه دول
ــود را در آن بخــش  ــرل خ ــه کنت ــر جامع ــم ب ــدرت حاک ق
ــرل فضــای  ــن معنــی کــه کنت ــه ای از دســت داده‌اســت؛ ب
ــرل  ــی کنت ــه معن ــم، ب ــدرت حاک ــط ق ــی توس جغرافیای
ــتقیم‌اش،  ــام مس ــارغ از پی ــی ف ــت و گرافیت ــی نیس واقع
ــت در آنجاســت  ــدرت دول ــیدن ق ــش کش ــه چال ــی ب مدع
)Marazuela kim, Flores,2017:13 (.گرافیتــی از ایــن 
زاویــه ســه کارکــرد متفــاوت را بیــان می‌کند:1.اجــازه ورود 
پیام‌هایــی را کــه توســط رســانه‌های دیگــر به‌عنــوان 
ــی  ــان عموم ــای گفتم ــوند در فض ــی می‌ش ــیه‌ای تلق حاش
فراهــم می‌کنــد.2. بــرای بیــان مطالــب بحث‌برانگیــز 
بــه   .3 می‌کنــد.  فرصــت  ایجــاد  عمومــی  به‌صــورت 
گروه‌هــای حاشــیه‌ای امــکان ابــراز وجــود عمومــی را 
 .),Hanauer 2004:29-30;2011:302-305( می‌دهــد 
ــی  ــود مدع ــور خ ــا ظه ــی ب ــم، گرافیت ــه گفتی ــان ک چن
ــب  ــان غال ــوزه تســلط گفتم ــود از ح ــازی محــل خ آزادس
ــا هــم بخشــی از حــوزه عمومــی  ــورد ادع ــکان م اســت. م
اســت. در ســخن از ماهیــت و چیســتی حــوزه عمومــی باید 
ــت.  ــی انداخ ــکل‌گیری آن نگاه ــش و ش ــه پیدای ــه زمین ب
حــوزه عمومــی کنونــی بــه تعبیــر هابرمــاس15 در اروپــای 
ــا ســاخت فضاهایــی همچــون پارک‌هــای  قــرن هجدهــم ب
و  قهوه‌خانه‌هــا  و  اجتماعــات  ســالن‌های  عمومــی، 
و کتابخانه‌هــا  انتشــارات  ماننــد  همچنیــن موسســاتی 
شــکل گرفتــه اســت )Habermas , 1978:336 (. حــوزه 
عمومــی ایجادشــده فضایــی بیــن قــدرت دولــت و زندگــی 
ــه می‌کــرد کــه در آن امــکان گردهمایی‌هــا  خصوصــی ارائ
ــی در  ــت سیاس ــش فعالی ــرای نمای ــی ب ــای حیات و بحث‌ه
ــه  ــرد و ب ــم می‌ک ــود را فراه ــی در دوره خ ــب دموکراس قل
جامعــه مدنــی امــکان شــکوفایی مــی‌داد. هابرماس ازدســت 
دادن ایــن قلمــرو و کارکــرد آن‌را بــا ظهــور مدرنیته تفســیر 
ــی کــه پــول و قــدرت فضــای  ــاور وی، زمان ــه ب می‌کنــد. ب
ارتباطــی  »اشــکال  کرده‌اســت،  مســتعمره  را  زندگــی 
ــاتر16،  ــل ش ــوند. رافائ ــن آن می‌ش ــتگی« را جایگزی همبس

ــاس  ــه هابرم ــه نظری ــا اســتناد ب انسان‌شــناس فرهنگــی، ب
اســتدلال کــرده کــه گرافیتــی )به‌عنــوان یکــی از اشــکال 
همبســتگی جمعــی( و از آنجــا کــه فضایــی را بــرای شــیوه 
به‌صــورت  ایجــاد می‌کنــد،  تبــادل مدنــی  از  خاصــی 
ــده  ــم ش ــوزه گ ــن ح ــی همی ــت بازآفرین ــر در خدم مؤث
ــط  ــی توس ــروزه گرافیت ــت )Schacter, 2014:55(. ام ‌اس
ــود.  ــاخته می‌ش ــردم س ــف م ــی مختل ــای اجتماع گروه‌ه
در آن صــدای گروه‌هــای قومــی ســاکن در آن محیــط 
)Erdoğan, 2009:34(، صــدای وقایــع و حوادث اجتماعی 
محــروم از تریبــون و سرکوب‌شــده بــا ناکارآمدی‌هــای 
ــات  ــدای جریان ــی )Avramidis, 2012:8-57(، ص سیاس
 Mitchell,2000: 136 ;(پس‌رانده‌شــده سیاســی 
 Hetherington, 1997:21 ; Topinka, 2010:59
نیازهــای  و  می‌شــود  شــنیده   .); Pettet, 1996: 140
همچنیــن  می‌کنــد.  بیــان  را  متعــددی  اجتماعــی 
گرافیتی‌هــای سیاســی گویــای تــاش بــرای ســاخت 
ــای  ــای گروه‌ه ــه در آن، اعض ــت ک ــوازی اس ــی م گفتمان
اجتماعــی فرودســت مهیــای  ایجــاد ضدگفتمان‌هایــی 
بــرای تفاســیری متضــاد از هویت‌هــا و فرمولــه کــردن 
 Hodge & Kress,1993: 212;( ــتند ــود هس ــع  خ مناف
ــی  ــا، گرافیت ــن دیدگاه‌ه ــه ای ــا هم Fraser, 1990:63 (. ب
به‌عنــوان زبــان جهانــی جوانــان ]معتــرض[ شــناخته 

.)Stewart,2008:14(,شده‌اســت

گرافیتی‌های آتن
دهه‌هــای  محصــول  شــد،  گفتــه  چنان‌کــه  گرافیتــی 
ــای  ــا دیوارنگاری‌ه ــت. ام ــتم آمریکاس ــده بیس ــی س پایان
سیاســی آتــن در دوره معاصــر، بــه دوره اشــغال دول محــور 
ــپس  ــی 1941-1949 و س ــگ داخل ــال 1941، جن در س
 Avramidis( ــردد ــوری 1967-1974 برمی‌گ دوره دیکتات
2012:59,( کــه البتــه در ایــن دوره‌هــا بــا مفهــوم مــدرن 
ــکل  ــاوت دارد. ش ــری تف ــکلی هن ــوان ش ــی به‌عن گرافیت
ــنواره  ــک جش ــال 1998 در ی ــن از س ــی آت ــن گرافیت نوی
بین‌المللــی بــه مناســبت برنــده شــدن آتــن بــرای میزبانــی 
 Avramidis(شــد ظاهــر   2004 المپیــک  بازی‌هــای 
2012,(. از آن دوره تاکنــون، دیوارهــای آتــن صحنــه انتقال 
ــوان  ــن شــهر به‌عن ــه ای ــد. به‌طوری‌ک ــام سیاســی بوده‌ان پی
جهــان17«   شــهر  اشباع‌شــده‌ترین  و  »لکه‌دارتریــن 
توصیــف شده‌اســت,)Orestis,2014:154(. گرافیتی‌هــا 
بیشــتر فضاهــای اجتماعــی قابــل نمایــش در شــهر را 
پوشــانده‌اند و گفته‌می‌شــود کــه اجراکننــدگان آن‌هــا 
ــاده‌روی و ویران‌گــری هــم شــده‌اند)جدول 1(.  مرتکــب زی
واکنــش بــه اشباع‌ســازی فضاهــای شــهری توســط جوانــان 
ــک نویســنده شــکل  ــد ی ــن پرســش را در دی ــرض، ای معت

کارکرد هنر در فضای شهری: بررسی تجربه هنر گرافیتی آتن در بحبوحه فروپاشی اقتصادی یونان
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ــا احمق‌هــای  ــی ی ــدان خیابان ــا »هنرمن ــا آن‌ه ــه آی داده ک
خیابانی«18هســتند )Vamvakas, 2020:158(. چنــان که 
پیداســت، آن‌چــه کــه وســیله‌ای بــرای ابــراز خشــم بــوده، 
ــل شده‌اســت.  ــل خشــم طــرف مقاب ــه عام ــدل ب خــود مب
ــن  ــای آت ــا گرافیتی‌ه ــود در آن‌ه ــوای موج ــارغ از محت ف
ــد  ــور19 می‌دهن ــگ شــهری نوظه ــک خرده‌فرهن ــر از ی خب
کــه در تکاپــو بــرای دگردیســی تصویــر یــک شــهر اســت 

.)Stampoulidis,2016:15(

ــوان  ــهر را به‌عن ــن ش ــن، ای ــای آت ــدان گرافیتی‌ه هنرمن
ــود  ــت‎های خ ــان درخواس ــرای بی ــده‌آل ب ــکان ای ــک م ی
دانســته‌اند؛ شــهر بــا جذابیــت نوینــی کــه بــرای جهانگردان 
و خارجی‌هــا پدیــد آورده‌اســت، یــک واکنــش هنــری را نیــز 
از زیرســطح‌های فکــری جامعــه خــودش نشــان می‌دهــد. 
ایــن دیدگاه‌هــای فرهنگــی و سیاســی کــه در آن‌هــا تبلــور 
ــوده و  ــب ب ــا جال ــیاری از خارجی‌ه ــرای بس ــد، ب می‌یابن
بخشــی از تاریــخ معاصــر خــود را هــم در آن‌هــا بازمی‌یابنــد. 
ــکال  ــوای رادی ــا محت ــی ب ــار گرافیتــی پیام‌های ــان آث در می
ــم  ــم و فاشیس ــتی، ضدنازیس ــتی، سوسیالیس ضدماتریالیس
هــم دیــده می‌شــود. واکنــش دولــت یونــان بــه گرافیتــی، 
تنهــا متوجــه محتــوای آن نبــوده و حجــم و انــدازه تبلیغات 
ــیمای  ــرش س ــر از پذی ــا ناگزی ــت. آن‌ه ــامل اس ــز ش را نی
ــری  ــار هن ــی آث ــی از برخ ــپس قدردان ــهر و س ــد ش جدی
ــن  ــور شــدند بی ــا مجب ــه آن‌ه ــح ک ــن توضی ــا ای شــدند؛ ب
ــه  ــناختی ک ــدون ارزش زیبایی‌ش ــب‌های ب ــر و برچس هن
ــوند  ــل ش ــاوت قائ ــد، تف ــا بودن ــودی آن‌ه ــه ناب ــم ب مصم
آغــاز  همــان  از   )Marazuelakim,Flores,2017:18(
ــت  ــی از دول ــن، بخش‌های ــی آت ــی گرافیت ــو طراح ــوج ن م
ــه  ــادی ب ــال 2000 می ــدند. از س ــدا ش ــا آن هم‌ص ــز ب نی
ــزرگ در مقیاســی وســیع توســط  ــروژه ب ــن پ ــد، چندی بع
ــک  ــر ی ــه ب ــدند ک ــفارش داده ش ــی س ــات اجتماع مؤسس
 Avramidis(می‌کردنــد تأکیــد  فرهنگــی  المپیــاد 
ــا،  ــت گرافیتی‌کاره ــه فعالی ــن ده 2012:19,(. طــی چندی
ــن  ــی20 از آت ــاد و امضای ــوان نم ــک به‌عن ــود این ــار موج آث
شــناخته شــده و نهادهــای دولتــی هــر از چندگاهــی 

می‌کننــد  برگــزار  آن‌هــا  بزرگداشــت  در  مراســمی 
.)Marazuelakim,Flores,2017:15(

ــی  ــار گرافیت ــازی آث ــوان از برجسته‌س ــه می‌ت ــرای نمون ب
هنرمنــدی به‌نــام اینــو21 نــام بــرد کــه در عرصــه بین‌المللی 
نیــز خــوش درخشــید. آثــار او شــامل نقاشــی‌های دیــواری 
در مقیــاس بــزرگ بــرای نمــای مرکــز فرهنگــی اوناســیس 
پارلمــان قبــرس در  در آتــن22 )2010( )تصویــر 1( و 
ــم  ــه ه ــاری ک ــت، آث ــر 2( اس ــا23  )2016( )تصوی نیکوزی
ــش  ــه نمای ــن25 ب ــم در گاردی ــز24  و ه ــورک تایم در نیوی

 .)Marazuelakim,Flores,2017:18 درآمده‌انــد) 

محتوای گرافیتی‌های آتن
گرافیتی‌هــای آتــن پــس از رکــود اقتصــادی بــزرگ و 
زمین‌گیرشــدن اقتصــاد کشــور اوج گرفتنــد. در آن‌هــا 
فریــاد اعتــراض طبقــه بــدون تریبــون جامعــه علیــه 
ــه و  ــناخت پای ــرای ش ــود. ب ــخص ب ــود مش ــت موج وضعی
شــاکله پیام‌هــای اعتراضــی، بایــد وضعیــت اجتماعــی 
ــادی  ــامانی اقتص ــه از نابس ــه برانگیخت ــان را ک ــر یون اخی
ــای  ــن جنبه‌ه ــال 2009 اولی ــم. در س ــر آوری ــت درنظ اس
ــان مشــاهده شــد و دولــت اعــام  فروپاشــی اقتصــادی یون
ــدوق  ــورو و صن ــوزه ی ــرده و از ح ــالا ک ــه ب ــری بودج کس
اصلاحــات  قبــال  در  مالــی  کمــک  پــول  بین‌المللــی 
کرد)Vamvakas,2020:158(.نخســتین  دریافــت  را 
ســخت‌گیری‌های  قبــال  در  جامعــه  واکنش‌هــای 
اقتصــادی، ســال بعــد در 2010 ســربرآورد. یــک ســال پس 

جدول 1. ویران‌گری در گرافیتی آتن )نگارنده(.

تصویر 1. گرافیتی بر دیواره مرکز فرهنگی اوناسیس آتن 
.)URL1(

.)URL2( تصویر 2. گرافیتی بر دیواره پارلمان قبرس
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طلب‌هــای  از  نیمــی  خصوصــی  ســرمایه‌گذاران  آن،  از 
معوقــه خــود از دولــت را بخشــیدند؛ امــا گشایشــی حاصــل 
ــته  ــن بس ــال 2012 دومی ــرد. س ــر ک ــت تغیی ــد و دول نش
حمایتــی از خــارج بــه اقتصــاد یونــان تزریــق شــد. امــا در 
همــان ســال دولــت یونــان بــرای بــار دوم و بــاز بــرای بــار 
ســوم تغییــر کــرد. ســال‌های 2013 و 2014 اقدامــات 
ریاضتــی شــدت گرفــت و اعتراضــات متناســب بــا آن نیــز 
ــارم  ــار چه ــرای ب ــت 2015، ب ــاه نخس ــد. م ــکل گرفتن ش
ــری الکســیس  ــه رهب ــش چــپ و ب ــا گرای ــد ب ــت جدی دول
ســیپراس روی کار آمــد. او نیــز برنامــه کنتــرل ســرمایه را 
ــی  ــک همه‌پرس ــال ی ــان س ــرار داد. هم ــود ق ــرلوحه خ س
اجــرا شــد و مــردم علیــه ایــن برنامه‌هــا رأی دادنــد؛ 
ــد روی  ــی جدی ــات ریاضت ــه اصلاح ــم ب ــزب حاک ــا ح ام
 2017 ســال‌های  در   .)Stampoulidis,2016:15( آورد, 
ــه  ــی ب ــای کمک ــان برنامه‌ه ــول پای ــی پ ــدوق بین‌الملل صن
یونــان را اعــام و ســال 2018 نیــز اروپــا بــه ایــن تصمیــم 
ــات  ــه ثب ــی ب ــی بین‌الملل ــک مال ــته‌های کم ــت. بس پیوس
مالــی و تنظیــم اقتصــاد نینجامیــد و بلکــه آن‌را بــه ســوی 
ــکاری سرســام‌آور  ــی مــدت و بی یــک رکــود عمیــق طولان
ســوق داد. اثــرات بســته‌های ریاضتــی بــر خانوارهــای کــم 
ــر  ــه فق ــر ب ــرد و منج ــنگینی می‌ک ــط س ــد و متوس درآم
عمیــق کارگــران و طبقــه متوســط »ویــران شــده«، توزیــع 
مجــدد ثــروت بــه ســمت بــالا، تعطیلــی هــزاران کســب و 
ــی  ــتانداردهای زندگ ــمگیر اس ــش چش ــک و کاه کار کوچ
MatsaganisandLeventi,2(بــرای اکثریــت مــردم شــد
014;Michael-Matsas,2010,2013;Petmesidou,20

.)13;Sotirakopoulos and Sotiropoulos, 2013
ــی  ــچ راه‌حل ــود، هی ــران موج ــرای بح ــه ب ــوری ک در کش
 Michael-( نمی‌شــد  ارائــه  اقتصــادی  ریاضــت  جــز 
ابــراز  بــرای  گرافیتــی‌کار  هنرمنــدان   .)Matsas,2013
ــی  ــزون زندگ ــد و روزاف ــرایط ب ــان، ش ــای پنه بی‌عدالتی‌ه
در شــرایط بحــران، آتــن را بــه »دفترچــه خاطــرات 
 Marazuela kim,Flores( کردنــد  اجتماعی«26تبدیــل 
27 :2017(. دیوارهــا و فضاهــای عمومــی آتــن از ســیمای 
یــک شــهر باســتانی کــه تــاش می‌کــرد خــود را به‌عنــوان 
مادرشــهر اروپــا و گهــواره فرهنــگ غــرب بنمایانــد، اینــک 
بــه ویرانــه‌ای ماننــد بــود کــه در آن، بافــت اجتماعــی شــهر 
از بی‌عدالتــی، پایــگاه خشــونت و بی‌رحمــی فزاینــده و 
ــی‌زد  ــرف اول را م ــا ح ــیخته از نابرابری‌ه ــای ازهم‌گس دنی
)Avramidis 2012: 13(. ســرخوردگی اجتماعــی از نبــود 
ــان  ــه هیج ــران، تخلی ــروج از بح ــرای خ ــن ب ــی روش افق
عمومــی را بــر دیوارهای شــهر رقــم زد. ناامیــدی از دورنمای 
روشــنی کــه تنهــا بــا ریاضت‌هــای اقتصــادی مــداوم نویــد 
ــی  ــکاران سیاس ــه تبه ــی مخفیان ــد، بهره‌کش آن را می‌دهن
ــی داشــت.  ــات محــروم را درپ ــت ســاکن در طبق از جمعی

ــعارهایی  ــه، ش ــتی آرمانگرایان ــای فاشیس ــا ایده‌ه ــا ب آن‌ه
نژادپرســتی،  بیگانه‌هراســی،  محتــوای  بــا  تهاجمــی 
 Zaimakis,( ــد ــر می‌دادن ــتی س ــیت‌محور و فاشیس جنس
393 :2015(. بازخــورد تنــش اجتماعــی ناشــی از اقتصــاد 
فروپاشــیده، ســربرآوردن جریــان راســت افراطــی و نئونــازی 
»طلــوع طلایــی«27 در ســال 2012 بــا بیــش از یک‌چهــارم 
ــه، نژادپرســتی،  ــا برنامه‌هــای ملی‌گرایان ــود کــه ب رأی‌هــا ب
ضدکمونیســتی،  و  همجنس‌گراهراســی  بیگانه‌هراســی، 
علیــه  وحشــیانه  قتل‌عــام  ســازوکارهای  راه‌انــدازی 
مهاجــران، نژادهــای بیگانــه، آنارشیســت‌ها، چپ‌هــا و 
 .)Zaimakis,2015: 378(همجنس‌گرایــان ظاهــر شــد
ــوزه  ــت در ح ــور دول ــی حض ــاد، فروپاش ــی اقتص فروپاش
عمومــی28 را در پــی داشــت. ایــن حــوزه از جهاتــی 
خــاص هماننــد قلمــرو مشــابه ایــده سِــنت29 در »میــدان 
ــاس32،  ــن هابرم ــه یورگ ــورا«31 اســت ک ــا »آگ ــهر«30 ی ش
 Marazuela( نــام می‌بــرد  ارتباطــی«33  آن‌را »کنــش 
kim, Flores 2017:29(. جنبــش ضــد ریاضــت اقتصــادی 
ــه  ــکل گرفت ــادی ش ــولات اقتص ــای تح ــه در اثن یونان34ک
ــی  ــر از دیدگاه‌هــای سیاس ــزاران نف ــکل از ه ــود، متش ب
ــژه در  ــه وی ــن، ب ــات در میادی ــان تجمع ــه در جری ــود ک ب
ــی  ــان سیاس ــن( دو گفتم ــزی آت ــینتاگما35)میدان مرک س
متفــاوت بــا تفاوت‌هــای ظریــف در درون هــر یــک پدیــدار 
 Douzinas, 2011: 216-219; Sotirakopoulos( ــد ش
and Sotiropoulos, 2013: 9(. شــهر بــا بحران‌هــای 
حاصــل از اقتصــاد آســیب‌دیده، زوایــای آشــفتگی در 
ــا  ــدار ســاخت و ب ــی و سیاســی را پدی ــای اجتماع صحنه‌ه
ــا روش‌هــای  برگــزاری اعتراضــات و تصــرف ســاختمان‌ها ب
ــا  ــس را در آن بخش‌ه ــت پلی ــلب صلاحی ــتی، س آنارشیس
 .)Marazuela kim, Flores 2017: 14( نشــان مــی‌داد
در میــان فعالیــت گروه‌هــای مختلــف فکــری کــه بســیاری 
از  طیفــی  داشــتند،  خشــونت‌بار  رنگ‌وبــوی  آن‌هــا  از 
ناسیونالیســت‌ها نیــز ظاهــر شــدند کــه بــا گفتمــان 
گروه‌هــای  همــان ســنخ  از  شــعارهایی  وطن‌پرســتانه، 
ــیوه  ــک ش ــی از ی ــدان خیابان ــتند. هنرمن ــتی داش فاشیس
متنــوع چندوجهــی مبتنــی بــر مبانــی نشانه‌شناســی 
ــان  ــردن جه ــر ک ــرای درگی ــری ب ــوه‌ای بص ــوان جل به‌عن
ــر،  ــان کلی‌ت ــه بی ــد. ب ــتفاده می‌کنن ــی اس ــه یونان و جامع
تصاویــر گرافیتــی خشــم و نومیــدی ناشــی از بحــران 
ــی  ــی تحمیل ــات ریاضت ــی و اقدام ــادی فعل اجتماعی-اقتص
را به‌عنــوان یــک واقعیــت زنــده و همچنیــن امیــدی 
 Stampoulidis,( بــرای آینــده‌ای بهتــر توضیــح می‌دهــد
مضمون‌هایــی  بــا  ملی‌گرایــان  شــعارهای   )2016: 22
ــغال«  ــا »اش ــران و/ ی ــه هجــوم مهاج ــاوی شــکایت علی ح
خارجــی یونــان را بــا اســتفاده از نمادهــا و بنرهایــی حــاوی 
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ــان  ــتی بی ــعارهای پوپولیس ــا ش ــه ب ــای ملی‌گرایان پیام‌ه
می‌کردنــد )Zaimakis, 2015: 378(. آن‌هــا نیــز متوســل 
بــه هنرمنــدان خیابانــی شــدند و بــا کاربــرد مــدرن 
ــورد  ــه در م ــد ک ــردم می‌خواهن ــتانی، از م ــای باس نماده
 Stampoulidis,( ــد ــر  بپردازن ــه تفک ــود ب ــت موج وضعی
17 :2016(. هنرمنــدان گرافیتــی از بافتــی پیچیــده و 
ــد.  ــتفاده می‌کنن ــود اس ــراض خ ــراز اعت ــرای اب ــذاب ب ج
ــرای  ــش ســن بازنشســتگی ب ــار افزای ــال، معی ــوان مث به‌عن
بســیاری از گروه‌هــای کارگــر موضــوع یــک گرافیتــی 
ــای  ــن ادع ــا ای ــد ب ــود. هنرمن ــابلن می‌ش ــیل و ش استنس
کــه  می‌کنــد  مطــرح  را  خــود  منظــور  ملی‌گرایانــه 
یونانیــان حــق انحصــاری اســتفاده از نــام مقدونیــه را دارنــد 
و فقــط آن‌هــا نــوادگان واقعــی مقدونی‌هــای باســتان، 
ــک  ــابلون ی ــتند. ش ــی هس ــکندر مقدون ــی زادگاه اس یعن
ــه می‌دهــد کــه روی ســطح  گفتگــوی سورئالیســتی را ارائ
ــد:  ــوت می‌گوی ــن اول تاب ــد. کپش ــاق می‌افت ــوت اتف دو تاب
»مطمئــن بــاش کــه تــا زمــان مــرگ کار خواهــی کــرد« و 
ــا  ــد: »ام ــز پاســخ می‌ده ــک نظــر کنایه‌آمی ــا ی ــر دوم ب نف
ــوگ  ــی دفن‌خواهــی شــد« ایــن دیال ــو در مقدونیــه یونان ت
ــه  ــان مطــرح می‌شــود ک ــه فرهنــگ سیاســی یون ــا زمین ب
در آن، یونانیــان از نــام مقدونیــه بــرای یکــی از اســتان‌های 
ــمالی  ــه ش ــور مقدونی ــا کش ــرز ب ــور و هم‌م ــمالی کش ش
اســتفاده می‌کننــد؛ و هنرمنــد از ایــن ایــده بــرای تقویــت 
معنــای اعتــراض بــه اصلاحــات نئولیبرالــی در زمینــه 
ــرده  ــره ب ــه به ــرور ملی‌گرایان ــان‌دادن غ ــط کار و نش رواب
‌اســت )Zaimakis, 2015: 380(. پیام‌هــای گرافیتی‌هــا 
ــتفاده  ــا اس ــت؛ ام ــی اس ــان یونان ــه زب ــوارد ب ــتر م در بیش
ــز بســیار  ــی نی ــای انگلیســی، فرانســوی و ایتالیای از زبان‌ه
ــدان در انتقــال  بــه چشــم می‌خــورد. چــرا کــه هنرمن
پیــام خــود، مخاطبــان خارجــی را در شــهری کــه یکــی از 
ــوده، هــدف قــرار داده‌اســت. مقاصــد گردشــگری جهــان ب

تحلیل نمونه‌های گرافیتی آتن
در  موجــود  پیام‌هــای  محتــوای  کمّــی  بررســی 
ــای  ــه مرزه ــرا ک ــت. چ ــود نیس ــن موج ــای آت گرافیتی‌ه
ــخصی در  ــی و ش ــای عموم ــب و فضاه ــر و تخری ــن هن بی
آن‌هــا مشــخص نیســت. ابعــاد، زاویه دیــد، امکان تشــخیص 
)بــه لحــاظ گذشــت زمــان، تداخــل دیگر آثــار و پاکســازی( 
و ماننــد آن‌هــا مشــکلات فزاینــده‌ای را در مســیر پژوهــش 
ــه  ــدون توجــه ب ــوان ب ــا این‌حــال، می‌ت ــد. ب ایجــاد می‌کنن
ــار  ــا و آث ــوای پیام‌ه ــی، محت ــی و کیفیت ویژگی‌هــای کمیت
ــات  ــی و مطالع ــی‌های میدان ــا بررس ــرد. ب ــدی ک را گروه‌بن
انجام‌شــده، ســه طیــف از اجراکنــدگان گرافیتی‌هــای 

ــودار 1(. ــرد )نم ــایی ک ــوان شناس ــن را می‌ت آت
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نمودار 1. طیف‌های مختلف اجرای گرافیتی در آتن )نگارنده(.
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در ردیــف نخســت، احــزاب هســتند. آن‌هــا معمــولاً بخــش 
بزرگــی از اهــداف و پیام‌هــای خــود را نــه به‌صــورت 
رســمی، بلکــه از طریــق طرفــداران خــود انجــام می‌دهنــد. 
نظــر بــه وجــود جنبــه حقوقــی و مســئولیت حزبــی، آن‌هــا 
از روش‌هــای تخریب‌گــری خــودداری کــرده و پیــام خــود 
ــد.  ــه می‌کنن ــب ارائ ــبتاً مناس ــی نس ــا روش‌های ــب ب را اغل
ــت  ــی تح ــای عموم ــر روی فضاه ــب ب ــا اغل ــن پیام‌ه ای
کنتــرل دولــت و در مواقــع خاصــی کــه تبلیغــات انتخاباتــی 
می‌شــوند.  ظاهــر  شــهری  فضــای  در  می‌گیــرد  اوج 
فروپاشــی اقتصــادی یونــان کــه بــه آن اشــاره شــد، زمینــه 
اجتماعــی لازم را بــرای شــعارهای احــزاب چپ‌گــرا فراهــم 
ــد  ــدرو )هرچن ــان تن ــار ملی‌گرای ــا در کن ــت. آن‌ه کرده‌اس
ــرای  ــد ب ــعارهای تن ــم هســتند( ش ــف ه ــردو مخال ــه ه ک
 .)2 )جــدول  می‌دهنــد  ســر  اساســی  دگرگونی‌هــای 

ــان  ــن را نش ــری غمگی ــه 1 پس ــال در  نمون ــوان مث به‌عن
ــا  ــی ب ــا ناراحتــی روی انبوهــی از کتاب‌های می‌دهــد کــه ب
ــت  ــته اس ــی نشس ــقراط و دموکراس ــون، س ــن افلاط عناوی
ــال  ــد و در ح ــنگینی می‌کن ــرش س ــالای س ــار دوم ب و ب
خوانــدن آتــن بــه معنــای تجمــل، راهنمــای بقــا، و بــدون 
آینــده ‌اســت )Leventis, 2013: 7(. مــورد دیگــر، نمونــه 
2 اســت کــه فروپاشــی اقتصــادی یونــان را نشــان می‌دهــد؛ 
ایــن اثــر پیکــر زنــی نحیــف و لاغــر را بــر دیوارهــای بــورس 
ــوش  ــورو در آغ ــه‌ای از ی ــه کیس ــد ک ــان می‌کن ــن نمای آت
خویــش دارد و هالــه‌ای نورانــی مــدور زرد بــر گــرد ســرش 
دیــده می‌شــود )Leventis, 2013: 6(. دیگــر نمونــه 
فروپاشــی یونــان را از نظــر آلودگــی نمایــش می‌دهــد چــه 
ــی،  ــی، فرهنگ ــی اجتماع ــه آلودگ ــی و چ ــی محیط آلودگ

سیاســی و اقتصــادی.

جدول 2. گرافیتی‌های یونان درارتباط با احزاب و ملی‌گرایان تندرو  )نگارنده(.

طیــف دوم از اجراکننــدگان را »گروه‌هــا« تشــکیل می‌دهنــد. در ایــن پژوهــش، گروه‌هــا نــه بــه لحــاظ موقعیــت قانونــی 
و فعالیــت رســمی، بلکــه بــه لحــاظ ویژگــی تکثــری و کمّــی آنــان به‌عنــوان یــک گــروه شــناخته می‌شــود. شــش گــروه 
مهــم شــناخته شــده در ایــن میــان، شــامل ایــن مــوارد اســت: گروه‌هــای سیاســی کــه شــامل فعالیــت ضدفاشیســتی)گروه 
ــا گروه‌هــای  ــان ب ــان تنــدرو(، اتحادیه‌هــای صنفــی  می‌شــود. )جــدول 3(. بخــش بزرگــی از فعالیــت آن مخالــف ملی‌گرای
ــد  ــان می‌کنن ــگ را بی ــف جن ــی مخال ــه پیام‌های ــر ب ــی دیگ ــه 1(. و برخ ــل دارد )نمون ــران تداخ ــوق مهاج ــدار حق طرف
)نمونــه 2 و 3(. ایــن نمونه‌هــا بیشــتر شــامل خط‌نوشــته‌ها هســتند و گاهــی از یــک استنســیل جهــت نشــان دادن پیــام، 
ــه  ــن این‌ک ــی اســت و ضم ــای غرب ــه اروپ ــی ب ــی از مســیرهای مهاجرت ــی یک ــان از نظــر جغرافیای ــد. یون کمــک می‌گیرن
جمعیــت بزرگــی از مهاجریــن شــرقی را نیــز در خــود جــای داده‌اســت. جمعیــت بزرگــی از مهاجریــن یونــان از کشــورهای 
عرب‌زبــان، آفریقایــی، پاکســتان، ایــران و افغانســتان اســت. برخــی از ایــن مهاجریــن نســبت بــه وضــع موجــود و قوانیــن 
ســختگیرانه اعتــراض دارنــد کــه خواســته‌های خــود را معمــولاً از طریــق تبلیغــات خیابانــی و گرافیتــی بــه گــوش مدیــران 

ــا 7(. ــای 4 ت ــانند )نمونه‌ه ــی می‌رس اجتماع

کارکرد هنر در فضای شهری: بررسی تجربه هنر گرافیتی آتن در بحبوحه فروپاشی اقتصادی یونان
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جدول3. گرافیتی‌های آتن درارتباط با مفاهیم سیاسی )نگارنده(.

ــان، بیمــه و ماننــد آن‌هاســت، یکــی  ــان طــرح مطالبــات اجتماعــی ماننــد حــق زن گروه‌هــای شــهروندی کــه اهــداف آن
ــان  ــا در می ــد. ام ــانی می‌آورن ــیوه پیام‌رس ــن ش ــه ای ــدرت روی ب ــه ن ــا ب ــن هســتند. آن‌ه ــی آت ــن عرصــه گرافیت از فعالی

ــدول 4(. ــود )ج ــده می‌ش ــز دی ــان نی ــای آن ــد، ردپ ــن را آکنده‌ان ــات آت ــه صفح ــی ک طرح‌های
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جدول4. گرافیتی‌های آتن درارتباط با مطالبات اجتماعی )نگارنده(.

جدول 5. گرافیتی‌های یونان  با پیام صلح‌جویانه  )نگارنده(.

جدول 6. پیام‌های مذهبی در گرافیتی‌های آتن )نگارنده(.

فعالیــت گروه‌هــای ساختارشــکن و گرایش‌هــای نویــن جهانــی، زمینــه را بــرای فعالیــت گروه‌هــای ساختارشــکن 
)غیرحزبــی( فراهــم می‌کنــد. فعالیــت ایــن گروه‌هــا عمدتــاً بــه ســوی بازوهــای نظامــی قــدرت حاکمــه نشــانه مــی‌رود کــه 
ــی  ــای نظام ــراردادن بازوه ــد. هــدف ق ــای خــود ســود می‌جوین ــرای بق ــا ب ــا تمامیت‌خــواه از آن‌ه ــر ی ــای توتالیت دولت‌ه
ــی در  ــش نظام ــان گرای ــت یون ــه دول ــا این‌ک ــده‌های 19 و 20 دارد و ب ــپ در س ــی چ ــات انقلاب ــه در ادبی ــا ریش دولت‌ه

ــن هویداســت )جــدول 5(. ــای آت ــی در گرافیتی‌ه ــات ضدجنــگ و ضدنظام ــا تبلیغ ــدارد، ام داخــل و خــارج ن

پیام‌هــای مذهبــی در گرافیتی‌هــای آتــن بســیار قدرتمنــد عمــل می‌کنــد. چــرا کــه جامعــه یونــان، جامعــه بســیارمذهبی 
اســت و آییــن مســیح بــا قرائــت ارتدوکســی‌اش، ریشــه‌هایی بســیار مهــم در فرهنــگ هلنیســتی دارد تصاویــر مذهبــی بــا 
مضامیــن اخلاقــی اغلــب توســط گرافیتیســت‌های کارآزمــوده اجــرا می‌شــوند )جــدول 7( در مقابــل این‌هــا گرافیتی‌هایــی 

نیــز دیــده می‌شــود کــه پیام‌هایــی ضدمســیح و آتئیســتی دارنــد )جــدول 6(.
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جدول 7. پیام‌های حفظ محیط زیست در گرافیتی‌‌های آتن  )نگارنده(.

جدول 8. طیف اشخاص در گرافیتی‌های آتن )نگارنده(.

ــتند.  ــت‌کره هس ــظ زیس ــت و حف ــال محیط‌زیس ــای فع ــن، گروه‌ه ــای آت ــدگان گرافیتی‌ه ــروه از اجراکنن ــمین گ شش
ــن شــهر نیســتند و می‌شــود آن‌هــا را در اقصــی نقــاط جهــان یافــت.  ــی هســتند کــه ویژگــی خــاص ای این‌هــا گروه‌های
ــای  ــم شــود، در دیواره ــا صدایشــان گ ــان هیاهوه ــد در می ــه نمی‌خواهن ــی ک ــوان گروه ــان به‌عن ــت آن ــا عرصــه فعالی ام

آتــن پیداســت )جــدول 7(. 

ــا  طیــف ســومین کــه آن‌هــا را بــه هیــچ گــروه و حــزب خاصــی نمی‌تــوان منتســب کــرد و پیام‌شــان را نیــز نمی‌تــوان ب
هیــچ محتــوای خاصــی دســته‌بندی کرد)جــدول 8(، »طیــف اشــخاص« اســت. در ایــن طیــف، آثــار همــه کســانی دیــده 
ــل  ــا اصــاً قاب ــد ی ــی نمی‌یابن ــل توجه ــر قاب ــچ دســته هم‌فک ــی نمی‌پیچــد، هی ــچ جمع ــه صدای‌شــان در هی می‌شــود ک
ــی نیــز داشــته باشــد.  ــا پیگــرد قانون ــی ب ــرای آن‌هــا تبعات طــرح در فضاهــای عمومــی نیســتند و حتــی ممکــن اســت ب
ــن بخــش هســتند. آن‌هــا  ــه ای ــق ب ــد، متعل ــالا جــای نمی‌گیرن ــی کــه در طیف‌هــا و گروه‌هــا ب ــاً همــه گرافیتی‌های تقریب
ــی  و  ــا(، چپ‌گرای ــام در اروپ ــی )ادغ ــات اروپاگرای ــا گرایش ــان ب ــای‌ آن ــت پیام‌ه ــه دوره جذابی ــتند ک ــی هس ملی‌گرایان
ــای 1، 2 و 3(.  ــتند )نمونه‌ه ــور هس ــی درخ ــه محتواهای ــه ارائ ــادر ب ــه ق ــد ک ــت؛ هرچن ــپری شده‌اس ــازی س جهانی‌س
ــه، نگاهــی ساختارشــکنانه بــه  ــا گرایش‌هــای تخریب‌گرایان گرافیتی‌هــای بســیاری از ســوی جوانانــی اجــرا شــده‌اند کــه ب
همــه ابعــاد جامعــه دارنــد. در کارهــای آنــان می‌تــوان کهن‌الگوهــای باســتانی »اهریمــن« )نمونه‌هــای 4 و 5(، پیام‌هــای 
ــه ویرانگــری محــض  ــو و دلبــر« )نمونه‌هــای7 و 8(، و ســرانجام، میــل ســرکش و مفــرط ب ــر 6( »دی دانش‌پژوهــی )تصوی

را تماشــا کــرد.
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نتیجه‌گیری
ــان  ــتی بی ــعارهای پوپولیس ــا ش ــه ب ــای ملی‌گرایان  پیام‌ه
ــش شــاید  ــا گرافیتی‌های ــن آشــوب‌زده ب ــری آت ــه هن تجرب
در نظــر اولیــای امــور و بازدیدکننــدگان ایــن شــهر چنــدان 
هــم خــوش نیامــده باشــد، امــا بــرای کســانی کــه تجربــه 
شــهرهای جنــگ‌زده خاورمیانــه را دارنــد، ایــن تجریــه یــک 
ــل  ــب و موص ــه از حل ــی ک ــت. آن‌های ــم بوده‌اس دوره مغتن
ــک می‌دانســتند  ــد، نی ــن بودن ــه و در آت ــگ‌زده گریخت جن
کــه رنگ‌پاشــی و تخلیــه انــرژی هیجانــی بــر روی دیوارهــا، 
ــد  ــان بای ــت. انس ــار دیوارهاس ــر از انفج ــیار بهت ــیار بس بس
آغازین‌تریــن تجربــه خــود از تخلیــه روانــی خــود بــر 
ســینه غارهــا را پــاس دارد و آن را راهــی آزمــوده و گرامــی 
ــا  ــد. ب ــی کــردن انرژی‌هــای منفــی جامعــه بدان ــرای خال ب
اجراکننــدگان  از  انجام‌شــده، ســه طیــف  بررســی‌های 
گرافیتی‌هــای آتــن را می‌تــوان شناســایی کــرد. در ردیــف 
ــی  ــولاً بخــش بزرگ ــا معم ــزاب هســتند. آن‌ه نخســت، اح
از اهــداف و پیام‌هــای خــود را نــه به‌صــورت رســمی، 
ــر  ــد. نظ ــام می‌دهن ــود انج ــداران خ ــق طرف ــه از طری بلک
ــا از  ــی، آن‌ه ــئولیت حزب ــی و مس ــه حقوق ــود جنب ــه وج ب
روش‌هــای تخریب‌گــری خــودداری کــرده و پیــام خــود را 
اغلــب بــا روش‌هایــی نســبتاً مناســب ارائــه می‌کننــد. ایــن 
ــرل  ــی تحــت کنت ــای عموم ــر روی فضاه ــب ب ــا اغل پیام‌ه
ــی اوج  ــع خاصــی کــه تبلیغــات انتخابات ــت و در مواق دول

مــی گیــرد در فضــای شــهری ظاهــر می‌شــوند. فروپاشــی 
اقتصــادی یونــان کــه بــه آن اشــاره شــد، زمینــه اجتماعــی 
فراهــم  چپ‌گــرا  احــزاب  شــعارهای  بــرای  را  لازم 
ــد  ــدرو )هرچن ــان تن ــار ملی‌گرای ــا در کن ــت. آن‌ه کرده‌اس
ــرای  ــد ب ــعارهای تن ــم هســتند( ش ــف ه ــردو مخال ــه ه ک
دوم  طیــف  می‌دهنــد.  ســر  اساســی  دگرگونی‌هــای 
از اجراکننــدگان را شــش گــروه سیاســی، شــهروندی، 
ضدتوتالیتــر، مذهبــی و زیســت‌بوم تشــکیل می‌دهنــد. 
ــوم  ــف س ــن طی ــای آت ــی در گرافیتی‌ه ــای مذهب پیام‌ه
مضامیــن  بــا  مذهبــی  تصاویــر  می‌شــوند  محســوب 
ــی اغلــب توســط گرافیتیســت‌های کارآزمــوده اجــرا  اخلاق
ــرادی  ــاری اف ــه آث ــق ب ــومین متعل ــف س ــوند. طی می‌ش
اســت؛ کــه صدایشــان در هیــچ جمعــی نمی‌پیچــد، هیــچ 
ــل  ــاً قاب ــا اص ــد ی ــی نمی‌یابن ــل توجه ــر قاب ــته هم‌فک دس
طــرح در فضاهــای عمومــی نیســتند و حتــی ممکــن اســت 
بــرای آن‌هــا تبعاتــی بــا پیگــرد قانونــی نیــز داشــته باشــد. 

کارکرد هنر در فضای شهری: بررسی تجربه هنر گرافیتی آتن در بحبوحه فروپاشی اقتصادی یونان
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Abstract:

Today, graffiti is considered as a street art 
that is carved with paint, brush, spray, stencil 
or with various tricks on walls, vehicle bodies 
or spaces, and in which the message of  the 
oppressed or deprived class of  society is 
reflected. Urban space has been evaluated by 
thinkers from two physical and social aspects. 
This means that the view of  architects was 
mostly focused on physical studies and social 
studies were from the perspective of  urban 
sociologists, planners and urban geographers. 
Graffiti is the product of  the last decades of 
the 20th century in America. But the political 
murals of  Athens in the contemporary period 
go back to the occupation period of  the Axis 
powers in 1941, the civil war of  1949-1941 
and then the dictatorship period of  1974-
1967. In these periods, it is different from the 
modern concept of  graffiti as an art form. A 
new form of  Athens’ graffiti appeared in 1998 
at an international festival celebrating Athens’ 
winning bid to host the 2004 Olympic Games. 
From that period until now, the walls of  Athens 
have been the stage for the transmission of 
political messages. So that this city has been 
described as “the most stained and saturated 
city in the world”.Until the 20th century, art, 
philosophy, science and social institutions were 
not separate from each other, the urban space 
represented the community and there was no 
difference between the form of  the urban space 
and its function. With the beginning of  the 
20th century and the spread of  modernism, 
modernism considered the urban space to be 
the result of  of  the social functions that take 
place in the city, and relying on functionalism, 
the separation of  urban elements, zoning and 
dividing the city into four main functions of 
residence, work, leisure and commuting left
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the urban space in the hands of  oblivion. In 
fact, modernism considers the existence of 
any cultural and historical information in 
urban spaces not only unnecessary but also 
harmful and uses all its efforts to erase 
these works. This is the achievement of 
modern rationalism in modern times. In the 
sixties, the modern attitude towards urban 
spaces, which assumed it to be something 
infinite and abstract, was questioned, and 
the modernist view of  urban space was 
questioned, and since then, urban space in 
its true sense was raised again. In new 
perspectives, the urban space is a space full 
of  crowd and includes various economic, 
social, political and cultural uses and a new 
understanding of  the space of  perception 
in the fields of  philosophical, psychological 
and sociological thoughts. is presented. The 
experts of  this period consider urban space 
to be the result of  the art of  communication 
and believe that since space is nothing but 
society, changing the environment means 
changing social relations. Graffiti, as a form 
of  modern art, which, like many other types 
of  art, has its roots in the depths of  history 
and prehistory, has the deepest social 
characteristics of  the place where it is seen. 
Social issues may appear in different ways 
depending on the cultural, political and 
geographical features of  a region. Group 
ritual gatherings, traditional or classical 
shows, singing and hymns, etc., each one 
shows a form of  art in which the culture of 
that people can be evaluated. Graffiti is one 
of  these forms of  art that is more connected 
with the modern urban space. So that 
sometimes it is felt that some citizens use it 
to pretend to enter the modern age and 
break from the previous traditional 
atmosphere. Graffiti art has a common root 
in the history of  the West and the East. 
Athens graffiti were the product of  a 
protest movement in response to the deep 
economic crisis of  Greece in the last one or 
two decades, which were different in 
context, how they were presented, and the 

23 Vol.7 No.12 Spring – Summer 2024

subject and content; but they were all a 
protest reaction to a situation that was not 
managed. The purpose of  this research is to 
know the experience of  the Athens’ graffiti 
movement as a function of  urban art in 
overcoming the crisis as a modern method 
of  protest. This research has a theoretical 
approach in terms of  purpose and is 
descriptive and analytical in nature; The 
author has purposefully selected 27 works 
from Athens’ graffiti. The provided data 
based on documentary and field studies are 
analysed with a qualitative method. The 
artistic experience of  chaotic Athens with 
its graffiti may not be very pleasant to the 
mayor and visitors of  this city, but for those 
who have the experience of  the war-torn 
cities of  the Middle East, this experience 
has been a fascinating period. Athens’ 
graffiti artists have considered this city as 
an ideal place to express their requests; 
with the new attraction it has created for 
tourists and foreigners, the city also shows 
an artistic reaction from the intellectual 
sublevels of  its own society. These cultural 
and political views in which they are 
crystallised are interesting for many 
foreigners and they also find a part of  their 
contemporary history in them. Among the 
graffiti works, there are messages with 
radical anti-materialist, socialist, anti-
Nazism and fascism content. The Greek 
government’s response to graffiti is not 
only directed at its content, but also includes 
the volume and size of  advertisements. 
They had to accept the new look of  the city 
and then appreciate some works of  art; By 
explaining that they were forced to 
distinguish between art and the labels 
without aesthetic value that they were 
determined to destroy. From the very 
beginning of  the new wave of  graffiti 
design in Athens, parts of  the government 
also agreed with it. During several decades 
of  activity of  graffiti artists, the existing 
works are now recognised as symbols and 
signatures of  Athens, and government 
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institutions hold ceremonies in their 
commemoration from time to time. Athens’ 
graffiti boomed after the country’s Great 
Depression. In them, the protesting cry of 
the voiceless class of  the society against the 
existing situation was clear. In 2009, the 
first aspects of  Greece’s economic collapse 
were seen, and the government declared a 
high budget deficit and received financial 
aid for reforms from the Eurozone and the 
International Monetary Fund. The first 
reactions of  the society towards the 
economic strictures, the next year in 2010. 
A year later, private investors forgave half 
of  their outstanding claims from the 
government; but an opening was not 
achieved and the government changed. In 
2012, the second foreign support package 
was injected into the Greek economy. But in 
the same year, the Greek government 
changed for the second time and again for 
the third time. In 2013 and 2014, austerity 
measures intensified and protests were 
formed accordingly. In the first month of 
2015, for the fourth time, a new leftist 
government led by Alexis Tsipras took 
office. He also put the capital control 
program on his agenda. In the same year, a 
referendum was held and people voted 
against these plans; but the ruling party 
turned to new austerity reforms. In 2017, 
the International Monetary Fund 
announced the end of  aid programs to 
Greece, and in 2018, Europe joined this 
decision. The international financial aid 
packages did not lead to financial stability 
and regulation of  the economy, but instead 
led it to a long-term deep recession and 
skyrocketing unemploymentThe effects of 
the austerity packages weighed heavily on 
low- and middle-income households, 
leading to deep poverty for the working and 
“ruined” middle classes, upward 
redistribution of  wealth, the closure of 
thousands of  small businesses, and a 
dramatic decline in living standards for the 
majority of  people. With the conducted 
investigations, three spectrums of  Athens’ 

In the first row, there are parties. They 
usually do a large part of  their goals and 
messages not officially, but through their 
fans. Due to the legal aspect and party 
responsibility, they refrain from destructive 
methods and present their message often in 
relatively appropriate ways. These messages 
often appear on public spaces under the 
control of  the government and in the 
urban space at certain times when election 
campaigns are peaking. The mentioned 
economic collapse of  Greece has provided 
the necessary social context for the slogans 
of  leftist parties. Together with the radical 
nationalists (although both of  them are 
opposites), they make strong slogans for 
fundamental changes. The second range of 
performers consists of  six political, citizen, 
anti-totalitarian, religious and ecological 
groups. Religious messages in Athens’ 
graffiti are considered the third spectrum. 
Religious images with moral themes are 
often executed by experienced graffiti 
artists. The third spectrum belongs to the 
works of  individuals; whose voices do not 
resonate in any group, they do not find any 
significant groups of  like-minded people or 
they cannot be proposed in public spaces at 
all, and it may even have consequences for 
them with legal prosecution.

Keywords:Athens, Urban Landscape, 
Urban Space, Protest Art, Graffiti Art
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