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چکیده:
در بین بناهای ساخته‌شــده توســط بشــر، حمــام از ویژگــی ممتــازی برخوردار 
اســت. در ایــران و پــس از اســام، بنا بــر فرمایــش کلام خــدا و پیامبــر، نظافت و 
کیزگــی جزیی از ایمانِ مومن به‌حســاب می‌آیــد؛ بنابرایــن، بی‌دلیل نخواهد  پا
بود که در کنار بناهای مهم از جمله مســجد و کاروان‌ســرا، حمــام نیز از جایگاه 
کیــد بر  ویــژه‌ای در هنــر اســامی برخــوردار باشــد. مضــاف بــر کلام خداونــد و تا
کیزگی، شرایط اقلیمی، نقش حمام را در ایران پُررنگ می‌کند. در ایرانِ دوره  پا
قاجار، شــهر رشــت، بنا به دلایل سیاســی، اقتصــادی و موقعیــت قرارگیری آن 
در جاده ابریشم، جزو مهم‌ترین شــهرها به‌حساب می‌آمده اســت. یکی از این 
ویژگی‌هــا، وجــود امکانــات آب و هوایی و نیــز رفاهی اســت. از طرفــی، مردمان 
این ســرزمین بــا ذوق هنــری خــود جایــگاه منحصر بــه فــردی را در چهره شــهر 
پدید آوردند که تداوم ســنت تصویری در ایران را نشــان می‌دهد. کاشــی‌کاران 
خوش‌سلیقه آن دوران، نه جنبه تزیینی را به بنای ساخته‌شده اضافه نمودند 
و نه اثری مســتقل پدید آوردنــد. بلکه آمیختگــی از محتوای معمــاری و تصویر 
پدیــد آوردند. لذا، پرســش پژوهش بر مبنای بررســی نقوش حمــام و چگونگی 
قرابت معنایی با محتوای بنا استوار است. مشــهدی یوسف، کاشی‌ساز، یکی 
از هنرمندانی اســت که بــا بینــش منحصربه‌فرد خــود در حمــام حاجی)هدف 
پژوهــش( از یک‌ســو، نقاشــی غیــر دربــاری را تــداوم بخشــید و از طرفــی، نمــود 
قرابتی بین تصویر با مکان، تصویر با ســنت و تصویر با احــوالات اجتماعی دوره 
قاجــار پدیــد آورده اســت. روش پژوهــش در ایــن مقالــه، به‌صــورت توصیفی- 
تحلیلــی بــوده و شــیوه پژوهــش میدانــی و گــردآوری اطلاعــات کتاب‌خانه‌ای 

است.
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  بررسی نقوش کاشی‌کاری‌های حمام حاجی در رشت

مقدمه
رشــت، به دلیل قدمــت تاریخــی و فرهنگــی در زمــره مهم‌ترین 
شــهرها در ایــران دوره قاجــار محســوب می‌شــود. ایــن شــهر، 
بــه دلیــل مــراودات فرهنگــی، تجــاری و اقتصــادی بــه یکــی از 
مهم‌تریــن شــهرها تبدیــل گشــته اســت. شــهری کــه بــه دلیل 
موقعیــت جغرافیایــی از یک‌ســو، بــه دریــا و ســویی دیگــر، بــه 
کوه‌هــا ارتبــاط دارد؛ فضــای مطلوبــی بــرای زیســت  جنــگل و 
ایجــاد کرده اســت. بــه موجــد ایــن امــر، بســیاری از مورخــان و 
مستشــرقان و حتی ســفرای قدیــم در زمــان قاجــار را واداشــته 
گونــی عرضــه بدارنــد. به  تــا از ایــن خطــه سرســبز، تعاریــف گونا
همیــن خاطــر، بســیاری از ســرمایه‌گذاران داخلــی و خارجــی 
در بخش‌هــای مختلــف اعــم از اقتصــادی، سیاســی و هنــری 
ســرمایه-های عظیــم خــود را در ایــن شــهر و اســتان مصــروف 
داشــتند. ســاخت بناهای متعدد از جمله بلدیه یــا همان کاخ 
کارخانه‌هــای  شــهرداری در رشــت، مجموعــه تلگراف‌خانــه، 
ابریشم، چاپ‌خانه، اداره پست، بانک و حمام‌های عمومی به 
عنوان امکانات زندگی شــهری در کنار زندگی روستایی در زمان 
قاجــار، رونــق فرهنگــی و اجتماعــی یافــت. آنچــه از آن دوران، 
به‌عنوان ســند برای مــا به‌جای مانده ارزشــی گوهربــار دارد. نه 
از آن روی که این اســناد از زیر فشار و مشــقت مردمان آن روزگار 
به بار آمده، بلکه جهان‌بینی و پیوند آن با دوران کنونی اســت. 
امری که لاجــرم ریشــه‌ها و اصالــت را در آدمی محکم‌تــر و پویاتر 
می‌ســازد. امــروزه، بســیاری از اســناد به‌جــای مانده، عــاوه بر 
گســترده شــدن پهنــای اطلاعاتی و دانشــی -کــه امــری مهم در 
توســعه دانش تلقــی می‌گــردد- مقوله دیگــری چــون بازخوانی 
نیز در توســعه دانش شاخه‌ای جدا گشوده اســت. از این روی، 
با تکیــه بــر موقعیــت انتخاب‌شــده، یعنی شــهر رشــت و اســناد 
مهمی که از این شــهر، می-توان اســتخراج نمود، به بازخوانی 
آن خواهیم پرداخت. یکی از این اسناد مهم وجود حمام‌های 
مختلف اســت. از بین حمام‌های برجای مانده در شهر رشت، 
ســه حمام، امروزه، از جایــگاه بالایی برخوردار هســتند. حمام 
گلــزار و حمــام حاج‌آقــا بزرگ، بــه عنــوان مثلث  حاجی، حمــام 
فرهنگــی در ایــن شــهر، محســوب می‌شــوند. ایــن حمام‌هــا، 
به دلیل آن‌کــه توســط کاشی‌ســازانی به‌نــام در زمان قاجــار کار 
شده‌اند، از اهمیت بالایی برخوردار هســتند. در این مجموعه 
ســه‌گانه، دو حمام یعنی حمام حاجی و حمام گلزار توسط پدر 
و پســری کاشی‌ساز1  خلق شــده‌اند. مشهدی یوســف، سازنده 

کاشــی‌های حمــام حاجــی در ســال 1308ه.ق.، و مشــهدی 
محمد ولد مشهدی یوسف، کاشــی‌های حمام گلزار را در سال 
1335ه.ق.، به تصویر درآورده‌اند. از کاشی‌کاری حمام حاج‌آقا 
بزرگ، اطلاعــات زیــادی در خصوص معمــار و کاشی‌ســاز آن در 
دســترس نیســت. آن‌چه باقی‌مانده چند نمونه کاشــی و بنای 
آن اســت. این نکتــه نیز مهــم تلقی می‌گــردد که یافتن ســندی 
گوهربــار هرچند هم کوچــک و ظریــف از ارزش بالایــی برخوردار 

خواهد بود.

روش پژوهش
در ایــن پژوهــش، تمــام نقــوش کاشــی حمــام حاجی - چــه آن 
کــه موردبازســازی)مرمت( قرارگرفتــه و چــه آن دســته  دســته 
که بــر ســردر حمــام باقی‌مانــده و بــه اواخــر دوران قاجــار مربوط 
می‌شــود- مــورد بررســی پژوهش‌گــر قرارگرفتــه اســت. ســابقه 
تاریخــی در این بنــا، میــراث کاشی‌ســازی، برخــورد بــا مضمون 
و تصویــر، پایه‌گــذاری نویــن نقاشــی بــر روی کاشــی و نیــز تداوم 
سنت غیر درباری در نقاشــی ایران وجه تمایز این حمام با سایر 
حمام‌هــا در گیــان اســت. پــس از گــردآوری اطلاعــات تاریخی، 
کمــک  بــه تحلیــل تصاویــر موجــود در حمــام حاجــی و نیــز بــه 
نرم‌افــزار کامپیوتــری به رســم خطــی تصاویــر پرداخته‌شــده که 
کمک شــایانی بــه پــردازش اطلاعــات در پژوهش نموده اســت. 
داده‌هــای موجــود در پژوهــش، بــر اســاس گــردآوری و تحقیــق 
میدانی، انطباق و مقایسه، تجزیه‌ و تحلیل صورت گرفته است.

پیشینه پژوهش
در پیشــینه پژوهش باید گفت، متاســفانه توجه خاصی به این 
حمام تاریخی و ارزشــمند به لحاظ پژوهشی نشده است. به‌جز 
کنده‌ای  چند ســایت خبری و عکس از این بنا، تنها مطالــب پرا
وجــود دارد کــه صحت ‌و ســقم آن به ســختی قابل تایید اســت. 
در منابع مکتوب، بیش‌تریــن توجه را هادی ســیف)1392(، در 
کتاب ارزشــمند »نقاشــی روی کاشــی« از این بنا، مطالبی آورده 
کــه بســیار مفیــد بــوده و در ایــن پژوهــش، از آن اســتفاده شــده 
اســت. در کتاب ارزشــمند هادی ســیف، روایتی کلی از زندگی و 
نمونــه کاری هنرمنــدان کاشــی‌کار آمده که مشــهدی یوســف، 
نمونه آن هنرمندان اســت. در این پژوهش، علاوه بر یافته‌های 
ارزشــمند هــادی ســیف، بــه تحلیــل دقیق‌تر بــه عناصــر فرمی و 

مقایسه‌ای این بنا پرداخته شده است.



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی   
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گی‌های آن حمام حاجی و ویژ
حمــام حاجــی در یکــی از قدیمی‌ترین محله‌های شــهر رشــت، 
یعنی ساغری‌ســازان واقع شده اســت. این حمام -که به حمام 
حــج فــروش2  هــم معــروف اســت- عمــری 132 دارد)تصویــر1(. 
مســاحت کلــی ایــن بنــا، حــدود دویســت مترمربــع اســت. این 
حمام به لحــاظ موقعیت مکانــی، در کنار بــازار، مســجد و خانه 
رحمت ســمیعی3  قــرار دارد. حمام حاجــی بــا دو درب و ورودی 
مجزا طراحی‌شــده اســت. درب اصلی آن،‌ کاشــی‌کاری شده که 
بــه ورودی زنــان اختصــاص دارد و در ضلــع شــرقی ایــن حمام، 
درب مردانــه قــرار گرفتــه اســت. ورودی این حمــام بــا دو پله به 
ســمت بالا و ورود به فضای بینه را تشــکیل داده است. علاوه بر 
آن، حمام حاجی از فضای شاه‌نشــین و نورگیــر خاصی بهره‌مند 
بوده کــه در نوع خــود جالب توجه اســت. فضای شاه‌نشــین در 
قسمت ســمت چپ از درب اصلی کاشی‌کاری شــده، قرار دارد. 
این فضا با اختلافی حدود یک متر از سطح زمین و در کنار دیوار 
جای گرفته اســت. بخش‌های داخلی این بنا توســط مشهدی 
یوسف کاشی‌کاری شــده که امروزه، در چند بخش کوچک تنها 
نمودی از آن پیداســت. در پی دو وقــوع تلخ، یعنــی زلزله و برف 
سنگین این حمام آسیب‌های بسیاری دیده و به همین دلیل، 
بخش بسیاری از کاشی‌های داخلی -که گویا از فرم‌های گیاهی 
منقوش بوده- تخریب و یا به دست عوامل انسانی ناپدید شده 

است.
 ســر در ورودی ایــن بنــا بــه ارتفــاع ســه متر می‌رســد. متاســفانه 
از معمــار ایــن بنــا، هیــچ اطلاعــی در دســت نیســت؛ امــا آن‌چــه 
پیداســت، بنــا، به‌صــورت ماهرانــه خلــق شــده اســت. فضــای 
نورگیر با فرم گنبدی، که در مرکز آن با شیشه پوشش داده‌شده، 
از خصوصیــات بــارز ایــن حمــام محســوب می‌گــردد. سیســتم 
آب‌رســانی و فاضــاب شــهری، گویــای شــکل مهندســی شــده 
اســت و از تدبیر معمــار این بنا، خبــر می‌دهــد. امروزه، ایــن بنا، 
متاسفانه، به دلیل بی‌توجهی مسئولین، حتی از شکل ظاهری 
خود افتاده و تنها ســردر آن، مــورد مرمت قرار گرفته اســت. این 
بنا در تاریخ ۱۱ مهــر ۱۳۸۳ با شــماره‌ ثبــت ۱۱۱۴۸، به‌عنوان یکی 
از آثــار ملــی ایران بــه ثبت رســیده اســت. شــایان ذکر اســت این 
بنا، با توجه به وســعت ابعاد از یک طــرف، به خیابــان اصلی و از 
طرفی دیگر، به خیابانی فرعی راه دارد. شــکل این بنا به صورت 
مســتطیلی بــوده و از دو بخــش مردانــه و زنانــه برخــوردار بــوده 
اســت. با توجه به تاریخ ســاخت حمــام حاجی، پی بــه جایگاه 

مهم این بنا، به عنــوان اولیــن و قدیمی‌ترین بنای کاشــی‌کاری 
شــده توســط هنرمنــدی سرشــناس، خواهیم بــرد. ایــن حمام 
در بیــن دو حمــام دیگــر -کــه یکی از آنان توســط پســر مشــهدی 
یوســف)حمام گلزار(، ســال‌ها بعد، ساخته می‌شــود و دیگری، 
از تعــداد کمــی کاشــی برخــوردار اســت)حمام حاج‌آقــا بــزرگ(- 
جایگاهــی منحصــر بــه فــرد می‌یابــد. بنــا بــه اهمیتی کــه حمام 
حاجی در خود دارد، می‌توان گفت کاشی‌های این حمام، جزو 
نمونه‌هــای اولیه نقاشــی روی کاشــی در گیلان تلقی می‌شــود. 
میراث چنین نگرشــی به فرزند مشــهدی یوســف هم می‌رســد. 
محمد پوریوسف ســال‌ها بعد، با توجه به شــیوه کار پدر، حمام 
گلزار رشــت را بــا کاشــی منقــوش می‌نمایــد. خودآموختگی این 
گانه دارد؛ اما آنچه مهم اســت،  هنرمندان نیز جای بحثــی جدا
اشــتیاق این هنرمندان به نقاشــی و مقابله با نقاشــی رســمی و 
درباری اســت. در نمونه‌های موجود از نقاشــان مکتب ندیده، 

گویی ضعف ناشی از فرم، ارزشــی به مراتب بالاتر از فرمی درست 
پیدا می‌کند. انگیزه قابل‌توجهی که معنای زیبایی‌شناســی در 

هنر ایران را وسیع‌تر می‌سازد.
آنچه بیــش از هر چیــز در اولیــن برخــورد با بنا، چشــم را بــه خود 
جلب می‌سازد، نقوش کاشی‌کاری شده این بنا است. در بالای 
ایــن ســر در، تصویــری از نبرد بین رســتم و دیو ســپید مشــاهده 
می‌شــود)تصویر 2(. در بــالای درب ورودی -کــه فرمــی طاقــی 
دارد- تصویری از شــکار، نقش بسته شده و قســمت زیرین آن، 
با عناصر گیاهی و حیوانی مزین شــده اســت. در این تصویر -که 
برگــی از شــاهنامه فردوســی را شــامل شــده- رســتم، در ســمت 
راست شــخص ناظر با هیکلی ورزیده و ریشــی بلند، بالاتر از دیو 
ســپید قــرار دارد)تصویــر 3(. دســت راســت رســتم به شــاخ دیو 

تصویر 1:حمام حاجی معروف به حمام حج فروش، معمار نامشخص، 250 متر مربع، 1308 
ه. ق. رشت)نگارنده، 1398(.
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ســپید گره شــده و در دســتی دیگر، خنجــری -که ســرانجام، به 
دل دیو ســپید فرو خواهد رفت- به تصویر در آمده است. تصویر 
خطی به مــا نشــان می‌دهد)تصویر 4(، دســت چپ رســتم -که 
حامل خنجــر اســت- بــه همــراه پــای ســمت چــپ وی، از کادر 
ج هســتند؛ در مقابل، بخشــی از شــاخ دیو ســپید به همراه  خار
ج از کادر قرار دارنــد. این نکته، علاوه بر نشــان  دســتبند او، خــار
دادن حرکــت و زمان، یادآور ســنت تصویری از زمان ساســانیان 
اســت. دیگــر ویژگــی ایــن تصویــر، همگامــی تصاویــر بــا ادبیات 
اســت. در بخش ادبی این تصویر -که همانا شاهنامه مرجع آن 

بوده- می‌خوانیم:
بزد دست و برداشتش نره شیر     به گردن برآورد و افگند زیر

فرو برد خنجــر دلش بردریــد       جگــرش از تن تیره بیرون کشــید4  
)فردوسی، 1377: 145(.

از کنــار هــم نهــادن تصاویر)عکــس، تصویــر خطــی( و اطلاعــات 
ادبــی، دو نکته قابــل توجه برداشــت می‌شــود؛ اول آن‌کــه، بین 

داســتان یا روایت و عمل تصویــر تعهدی متقابل وجــود دارد و از 
طرفی، تعهد ســنت تصویر نــزد نقاش را خاطرنشــان می‌ســازد. 
در این تصویر، کاشی‌ســاز، علاوه بر حفظ و عدم تخطی از روایت 
نوشــتاری، وفادار به تصویر و اســتمرار زیبایی‌شناسی برخاسته 
از نگــرش قاجارها بوده اســت. »این‌گونــه نگرش به مــوازات هنر 
رسمی و درباری قاجار به وجود آمد که بســیار دور از جو و فضای 
ذائقه هنــر دربــاری اســت« )اســکارچیا، 1390: 28(. بســیاری از 
کباز، شــروع هنر غیررســمی  پژوهنــدگان ایرانی، اعــم از رویین پا
را در دوران صفویــه می‌دانند5.  لــذا، این نکته، می‌تواند ســابقه 
تصویری در هنر غیررســمی در ایران را نشــان دهد. هنــری که از 
یک سمت، به دیوارنگاره‌های بقعه -که نمونه آن‌هم در گیلان 
وجود دارد- مربوط می‌شــود و از سمتی، به کاشــی نگاری‌ها در 
ایــن دوره. تعهد به فضای غیررســمی هنر ایــران در زمان قاجار، 
امری درخور توجه است. این‌گونه تعهد، تنها از زیبایی‌شناسی 
عامیانــه بهره‌منــد بــوده و خبــر از شــیفتگی هنرمنــدان به خلق 
کبــاز، 1388: 201(. در دو طــرف فــرم ســتونی  اثــر هنــری دارد)پا
ایــن بنــا، تصویــری از دو فرشــته -کــه در حــال حمــل ســبد گل 
هســتند- مشــهود اســت)تصویر 5(. در ایــن تصویر، دو فرشــته 
-که وجهی غیــر مینوی دارنــد- یــادآور چهره‌های هنــر قاجاری 
و مترتب با زیبایی شناســی هنر درباری هســتند. تصاویر خطی 
از فرشــته‌ها نشــان می‌دهد که تغییر ماهیت آســمانی به زمینی 
در فرشــته، به چــه صــورت بــوده اســت)تصاویر 6(. جنــس این 
تصویــر از فرشــته‌ها -که ماهیتــی زمینی‌تــر یافته‌انــد- در مقابل 
بــا فرشــته‌های بیزانســی-که در هنــر ساســانی و در هنــر قاجــار، 
مجددا بازبینی‌شــده- قرار می‌گیرند. »فرشته‌ها در نقاشی‌های 
عامیانــه موجــود، بــه مانند نقاشــی‌های عصــر قاجــار و برخلاف 
نقاشــی‌های غربی فاقد هاله تقدس‌اند«)نجفــی، 1398: 75(. 
عمدتا، تصاویر کارشــده از فرشــته‌ها با فرمی قرینه، تمرکز چشم 
مخاطــب را یا از بــالا بــه پایین و یــا پاییــن به بــالا به مرکــز تصویر 

  بررسی نقوش کاشی‌کاری‌های حمام حاجی در رشت

تصویر شماره 2: حمام حاجی، عمل مشهدی یوسف کاشی‌ساز، 275*300 سانتی‌متر، 
1308ه. ق. رشت)نگارنده، 1398(.

تصویر 3: نبرد رستم و دیو سپید، عمل مشهدی یوسف، 1308 ه. ق. ابعاد: 215* 90 
تصویر4: تصویر خطی از نبرد رستم و دیو سپید، سر در حمام حاجی، رشت.سانتی‌متر، سردر حمام حاجی)نگارنده، 1398(.
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هدایت می‌کننــد. این دو فرشــته در حمــام حاجــی، عکس فرم 
منســوب از فرشــته‌ها را ایفــا می‌کننــد کــه گویــی از فرمی تــازه در 
نگرش فرشــته خبر می‌دهند. ایــن تصویر با وجــود قرینه بودن، 
خدشه‌ای به کل تصویر وارد نیاورده اســت. دو فرشته با لباسی 
به رنگ قرمــز آلیزاریــن6  دیده می‌شــوند. هماهنگی بیــن فیگور 
غ و ارتبــاط آن بــا فرمی  و گل در ایــن اثــر، مصــداق رواج گل و مــر

فیگوراتیو دارد. تجربه‌هایــی که گویای آزمون‌وخطــا کردن این 
جنــس از هنرمنــدان غیــر دربــاری را نشــان می‌دهــد. ملاحظــه 
کــه در نقاشــی نیمــه دوم ســیزدهم، هنــوز، انتخــاب  می‌شــود 
قطعی صورت نگرفته است. »هنوز نقاشان )اعم از درباری و غیر 
درباری(، کم یا بیش به ســنت‌ها و معیارهای گذشــته وفاداری 
گذشــت  کبــاز، 1388: 169(. ایــن امــر بــا  نشــان می‌دهند«)پا
دهه‌ها از هنر تصویری کــه عمدتا، گرایش به‌ســوی عینی‌گرایی 
و طبیعت‌گرایــی بود، همراه اســت. حمــام حاجی -کــه در اواخر 
دوره ناصرالدین شــاه قاجار به تصویــر درآمده- با اتکا به ســنت 
تصویری کارشده اســت. در این تصاویر، آنچه در جزییات دیده 
می‌شــود، ابروهای به هم پیوســته7  فرشــته‌ها با تاجی بر سر و با 
تکیه بر ســتون حامــل ســبد گل هســتند. ترکیب‌بنــدی در این 
آثار به مانند آثار ایرانی منتشر اســت. به همین خاطر، بلافاصله 
پس از فرم یک سبد گل، سبدی دیگر در بالا و در کنار دو فرشته 
دیده می‌شود. در پایین این فرم ستونی نیز دو فرشته کوچک‌تر 
و عریان -که با یک‌دســت گلدان بزرگی را دارند و در دســتی دیگر 
تســبیح- بــه چشــم می‌خورد)تصاویــر 7 و 8(. جنســیت ایــن 
فرشــته‌ها با توجه به عریان بودن آن‌ها، هم‌چنــان در پرده‌ای از 
ابهام باقی می‌ماند. میراثی که از نقاشی‌های نیمه اول قاجاریه 
باقی مانده اســت؛ اما کودک و فربه بودن فرشــته‌ها، وجهی بارز 
از این دســت مضامین اســت. فرشــته‌های عریان و کودک سال 
کی  با ردایــی به ماننــد لُنگ -کــه بــر دور آنــان پیچیده شــده- پا
و تمیــزی را در جایگاهــی چــون حمام بــه یــاد می‌آورنــد. در این 
کــوه خواجه،  بنا، کاشی‌ســاز همچــون نقــاش دیوارنگاره‌هــای 
پرداختی مشــابه داشــته و هــردو در فنــون کار نیز بــه روش‌های 
آسوری بازمی‌گردند. »موضوع نقاشی بر پهنه گسترده می‌شود 
و خطوطــی به رنگ‌هــای تیره که حــد کناره را مشــخص می‌کند 
و رنگ‌آمیــزی ســیاه، برخــی از جزییــات را مانند ریــش و گیس را 
برجســته می‌نمایانــد« )گیریشــمن، 1372: 42 و 45(. امــری 
که در ســده‌های متوالــی به تکامــل و روشــی منحصر به فــرد نزد 
هنرمنــدان ایرانــی تبدیــل گردیــد. در ایــن نــوع نقــوش، عــاوه 
بــر خطــوط، رنگ‌هــا نیــز بــا درخششــی خــاص در اثر کاشی‌ســاز 
کاشی‌ســاز بــا اســتفاده از رنگ‌هــای  ایفــای حرکــت می‌کننــد. 
آبرنگــی و مانند نگارگران ایرانــی لایه‌ای تخت از رنگ را در شــکل 
به‌کاربرده اســت. رنگ‌ها محدود و شــامل دو نوع سبز سرلیون8  
کادمیــوم(12،   و تیــل9،  آبی)اولتراماریــن(10،  قرمــز )آلیزاریــن11،  

زرد)کادمیوم( و مشکی می‌باشند.

تصویر 5: دو فرشته حامل سبد گل، فرم ستونی در دو طرف درب اصلی، بخشی از اثر، عمل 
مشهدی یوسف، ابعاد در نمای ستونی: 300*65 سانتی‌متر، 1308ه. ق. رشت

)نگارنده، 1398(.

تصویر 6: تصاویر خطی از سه فرشته، به ترتیب از راست به چپ: فرشته مربوط به نقش 
برجسته دوران ساسانی، طاق‌بستان؛ فرشته با پرنده، مربوط به دوران قاجار، رنگ و روغن بر 

روی بوم؛ فرشته منقوش شده در حمام حاجی، رشت.
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در زیــر صحنه اصلی، یعنی جنگ رســتم و دیو ســپید، تصویری 
از شــکار نیز دیده می‌شــود. در این تصویر -که مجــددا به‌صورت 
کارشــده- دو فــرد ســوار بــر اســب مشــغول شــکار آهــو  قرینــه 
هســتند)تصویر 9(. ایــن نمونــه تصاویــر گرچــه در دوران قاجــار 
مرســوم بــوده، خاســتگاه آن را می‌بایســت در دوره ساســانیان 
کی  یافت. صحنه شکار شاهان ساسانی بر سکه، فلز و دیوار، حا
از اهمیت این دســت از موضوع‌هــا دارد. پیروزی بــر حیوان یک 
امتیاز شــاهانه اســت13؛  که هنرمندان دوره ساســانی ایــن امر را 
گرایــش شــاهان  گفتمــان قــدرت به‌کاربرده‌انــد.  جهــت بســط 
قاجاری به هنر ساســانی، منجر شــد تا این دودمــان، به تبعیت 
گرچه قاجارها  از هنر ساسانی به هنرهایی مشابه دســت زنند. ا
بازنمایی اقتدار ساســانی را در دســتور کار خود داشــتند؛ لیکن، 
محدود به فرم ظاهــری و تبلیغاتــی در دوران خود شــدند. یکی 
از مهم‌تریــن تصاویر در این دوره، نقش برجســته فتحعلی شــاه 
در تنگه واشی نزدیک به شــهر فیروزکوه است)تصویر 10(. این‌که 
چرا چنین گرایش در بین شاهان قاجار بوده، لازمه‌ای تحقیقی 
گانه اســت. اما می‌توان به‌طــور کل، علت ایــن گرایش را در  جدا

متحــد ســاختن ایــران تحــت لــوای اندیشــه قدرتــی مثال‌زدنی 
همچون نادرشاه و ساسانیان دانست. 14

قاب‌هــای دایره ماننــد در بــالای هر ســتون)مدالیون( ایــن بنا، 
شــکلی از فضــای معمــاری دیــده می‌شــود)تصویر11(. ســابقه 
کشــیدن مدالیون در ایران، به دوران پیش از اسلام بازمی‌گردد. 
چنان‌که در پارچه‌ها و سکه‌های دوران ساسانی دیده می‌شود؛ 
می‌تــوان انگاشــت کــه تحــول و امتــداد آن بــه معمــاری جهــت 
معرفی فضــای معماری بوده اســت. همان‌گونه کــه از عنوان آن 
برمی‌آیــد، مدالیــون، نمونه بزرگ‌شــده قاب دایره‌مانند اســت. 
برخــورد هنرمند کاشی‌ســاز با چنین ســنت تصویــری، به‌مانند 
دیگــر مراجــع تصویــری همچــون رســتم و دیــو ســپید، گویی بر 
اســاس خودانگیختگی و اســتمرار ســنت تصویری بوده اســت. 
نمونه چنین قاب‌های دایره مانند در حمام گلــزار و در اندرونی 
آن‌هم مشــاهده می‌شــود. البته این‌گونه، می‌توان انگاشت که 
ســازنده حمام گلزار فرزند مشــهدی یوســف از نمونه پــدر الهام 
گرفته باشــد. تذهیــب و اســتفاده از فرم‌های گیاهــی، همچون 
گل‌هــای ختائــی در دورتــادور فــرم ســتونی و نیــز طاقی ایــن بنا، 
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تصاویر 7 و 8: دو فرشته فَربه و کودک سال، نمایی از دو ستون ورودی درب حمام، بخشی از اثر، عمل مشهدی یوسف، ابعاد در نمای ستونی: 300*65 سانتی‌متر، 1308ه. ق. رشت
)نگارنده، 1398(.
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گیاهــی در ایــن بنــا،  جلــوه‌ای به‌خصــوص دارد. نــوع پوشــش 
بــر دو دســته مترتــب اســت. اول، فــرم گیاهانــی -کــه مابــه ازای 
ک و دوم، نمونه فرم انتزاعی،  بیرونی دارند- مانند ریسه‌های تا
مانند گل‌های اســلیمی و ختایی. چنان‌که در تصاویــر 12 و 13، 
مشاهده می‌شود، هنرمند سعی داشــته، تا با استفاده از زاویه و 
نوع طراحی از گل، نشــان دهد که به فرم گیاهی، وفادار اســت. 
بــرگ و انگــور، دیگــر نمونــه بــارز رویکــرد واقع‌گرایانــه هنرمنــد به 
شــمار می‌رود. در تصویر 14، نمونــه خطی از فرم گیاهی، نشــان 
می‌دهد کــه طراحی ایــن نمونه از فــرم اســلیمی با فــرم حیوانی 
ترکیب شده، مربوط به مشهدی یوسف است که نمونه مشابه 
آن در هیــچ حمام دیگــری در گیــان، یافت نمی‌شــود. این نوع 
گرچه در ســنت تصویری هنرمند جــا دارد، اما هیچ‌گاه،  نقوش ا
ویژگی اصلی این نقوش و کاشی‌های نقاشی شده رنگی به قول 
آرتــور پوپ15  فدای تزیین نشــده اســت.16  بلکه هویتی مســتقل 
یافتــه و در خدمــت امــری زیباشــناختی قــرار دارد. ایــن نقــوش 
در فرمی کلــی با بنا رابطــه‌ای تنگاتنگ برقرار ســاخته اســت. نه 
آن‌گونه که این بنا، به دلیل اهمیت کارکردی ساخته‌شده و بعد 
برای آن نقوشــی لحــاظ کرده‌اند، بلکه آمیزشــی در ســاخت بنا، 

هم‌زمان بین ساخت و تصویر نقوش اتفاق افتاده است.
دوران  در  می‌بایســت  تنهــا،  را  هماهنگــی  ایــن  خاســتگاه 
پســاناصری یافت. »از نیمه دوم قرن سیزدهم هجری، به‌ویژه، 
روی  نقاشــی  قاجــار،  ناصرالدین‌شــاه  فرمانروایــی  شــروع  بــا 
کاشــی به مفهوم هنری عام و گســترده، گذشــته از تزیین نمای 
داخلــی و خارجــی کاخ‌هــا و ســایر ابنیــه دولتــی و نیــز خانه‌های 
اعیــان و اشــراف در ســایر بناهــای مردمــی، چــون حســینیه‌ها، 
تکیه‌ها، حمام‌هــا، زورخانه‌هــا و خانه‌های مردمی مــورد توجه 
گمــان مــی‌رود دو جریــان  قــرار می‌گیرد«)ســیف، 1392: 17(. 
کنون،  پویا، که هنــر دربــاری و غیر دربــاری را شــامل می‌شــده، ا
بــه پیونــدی مشــترک رســیده باشــند. پیوندی کــه کفه تــرازو را 
برابر ســاخته منســوب به هنــر غیر دربــاری و یــا جریانی بــوده که 
حامیانی عامیانه داشــته اســت. »نقاشــی ایران، بــه دنبال این 
نهضت مردمــی در عرصــه‌ کاشــی، زنده کننــده و پیونــد دهنده‌ 
مبانــی مذهبــی و ملــی و ســنتی بــا چشــم دل مــردم می‌شــود. 
قصه‌هــای شــاهنامه بــه حمام‌هــا و زورخانه‌هــا راه می‌یابــد؛ 
روایــت مقدس مذهبــی در تکیه‌ها و ســقاخانه‌ها و حســینیه‌ها 
غ  بر تن کاشــی می‌نشــیند و قصه‌های عامیانه و نقــوش گل و مر
و دیگــر موضوعــات مــورد علاقــه و خواســت مــردم بــا نثــار ذوق 

کاشــی‌نگارانِ مکتب ندیده‌، آذین عمده و اصلی نمای خارجی 
و تزیینــات داخلی بناهــای مردمی و دولتی می‌گــردد« )همان(. 
از ایــن روی، می‌تــوان بــه هنــری غیررســمی و البته، جریان‌ســاز 
کــه در آن، مــردم نقــش اصلــی  در دوران قاجــار رســید. هنــری 
داشــته‌اند و هنرمندان، بدون حکم سفارشــی بــه تولیدات هنر 
دست‌زده‌اند. ترویج مضامین شــاهنامه در این دوره، پیوندی 
گرچــه حمام‌های محلی  محتوایی با بنای ساخته‌شــده دارد. ا
بــرای شستشــو بــوده لــذا این مــکان بــا توجــه بــه فضــای بینه، 
محل شــاهنامه‌خوانی، فضای گفتگو نیز بوده است. مشهدی 
یوســف هنرمند کاشی‌ســاز بــا توجــه بــه آنچــه در ملموس‌ترین 
خ‌داده، واقعیتــی نمادین آفریــده که ماحصل  لحظات زندگــی ر
آن حمــام حاجی اســت. واقعیتــی که شــامل بازخوانــی تصاویر 
گر تصاویر این حمام را به سه دسته تقسیم‌بندی کنیم،  است. ا
درک خواهیــم کــرد کــه تصویــر رســتم و دیــو ســپید، نمونــه بارز 
داستان‌سرایی و اندیشه‌ای روایتی منطبق بر باور عامیانه دارد. 

تصویر 10: فتحعلی شاه در حال شکار، هنرمند نامعلوم، تنگه واشی، فیروزکوه
 )نگارنده، 1392(.

تصویر 9: شکارچیان آهو، عمل مشهدی یوسف، 1308ه. ق. حمام حاجی، رشت )نگارنده، 
.)1398
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تصویر 11: قاب‌های دایره‌مانند)مدالیون( در بخش بالایی حمام حاجی، که توسط فضای 
معماری منقوش شده‌اند.

تصویر شماره 12:بخشی از فرم گیاهی منقوش در سردر حمام حاجی، عمل مشهدی 
یوسف، 1308ه. ق. حمام حاجی، رشت)نگارنده، 1398(.

تصویر14: طراحی خطی از فرم منقوش در کاشی حمام حاجی رشت. این طرح، نمونه 
جالبی به شمار می‌رود که در هیچ بنای دیگری تکرار نشده و مختص به مشهدی یوسف 

است.

تصویر شماره 13: بخشی از فرم گیاهی منقوش در سردر حمام حاجی، عمل مشهدی 
یوسف، 1308ه.ق. حمام حاجی، رشت)نگارنده، 1398(. هنرمند، سعی داشته با استفاده از 

زاویه و فرم طراحی و هم‌چنین، خطوط طراحی، نمودی واقع‌گرا از برگ و گل ارائه دهد.

ویژگی‌های برون متنیویژگی‌های درون متنیآثار

انتخاب مضمون شاهنامه)نبرد رستم و دیو 
سپید(، نقش شده در سردر حمام، استمرار 
نقاشی غیر درباری، تعهد هنرمند به سنت 

تصویری ایرانی)نگارگری(.

داستان‌سرایی و اندیشه‌ای روایتی 
منطبق بر باور عامیانه. تداوم باور 

عامیانه و استمرار سنت ادبی در ایران 
مشخصا، در دوره قاجار.

گیاهی، همچون گل‌های  استفاده از عناصر 
ختایی و انتزاعی در ستون همراه با فرشته، 

تقابل قرینگی، عدم نشان دادن جنسیت 
در فرشته و ارجاع معنایی، استفاده از نقوش 

کاشی‌های  گیاهی و رنگ‌های درخشان در 
لعاب‌دار.

استفاده از عناصر فرمی مشخص، 
همچون فرشته به‌مثابه ارجاع معنایی، 
کیزگی در حمام، تطابق عناصر  کی و پا پا

کاربرد مکانی. تصویری با 

استفاده از مضمون شکار در ورودی حمام 
حاجی، فرم قرینگی، پوشش فضای بالای 

گرفته از صحنه  طاقی. طرحی مرسوم و وام 
شکار در دوره ساسانی.

گرفته  که وام  استمرار نگاه قاجار و قدرت 
از تمدن ساسانی است به‌مثابه نشان 

دادن دوره شکوه و جلال و پیوند با 
میراث ایرانی.

جدول 1. ویژگی‌های درون متنی و برون متنی آثار حمام حاجی رشت)منبع: نگارنده(.
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به عبارتی دیگر، فضای عمومی و اندیشه جمعی متصل به نگاه 
روایتی و کهن‌الگویی است. در تصویر دیگر که صحنه‌ای از شکار 
را نشــان می‌دهد، واقعیتی جز اســتمرار نگاه قاجارها و خواهان 
قدرت و شــکوه دوران مثال زدنی ساســانی را ندارد. در دو طرف 
فرم ســتونی این بنا، کــه تصاویری از فرشــته‌ها کارشــده، یادآور 
کیزگی حمام اشــاره دارد. چنانچه در جدول  کی و به جایگاه پا پا
1، مشــخص اســت این ویژگی‌ها، تماما، در اندیشــه هنرمند به 
مثابه تجربه زیست شده، وجود داشته که با موقعیتی همچون 
بنــای حاجی کامــل شــده و اندیشــه هنرمنــد به نمــودی عینی 

تبدیل یافته است.

نتیجه
وجــود حمام‌ها در رشــت، بــه دلیل موقعیــت جغرافیایــی، این 
شهر را جزو مهم‌ترین شــهرهای ایران قرار داده است. حمام‌ها، 
کــز عمومــی نــزد هنرمنــدان و معمــاران از  به‌عنــوان یکــی از مرا
اهمیت خاصی برخــوردار بوده اســت. هنرمنــدان، عموما، این 
مکان‌هــای مهــم را با کاشــی آراســته کــرده و بنــا به دانــش خود 
موضوعاتی را بــرای منقــوش کردن کاشــی برمی‌گزیدنــد. تعداد 
کــه تــا اواخــر دوره ناصــری در گیــان، بــه هفــده  ایــن حمام‌هــا 
کنــون، تعــداد انگشــت شــماری از آن حمام‌ها  رســیده بــود،17  ا
باقی‌مانــده اســت. حمام حاجــی، حمام گلــزار -که تنها، ســردر 
آن ســالم باقی‌مانده- و حمام حاج آقا بزرگ، مثلث حمام‌های 

قدیمی را تشــکیل می‌دهند. در این میان، دو حمام توسط پدر 
و پســری هنرمنــد خلق‌شــده‌اند، کــه از ارزش بالایــی برخــوردار 
کثــر حمام‌هــا در گیــان تخریــب شــده و از بیــن  اســت. تقریبــا، ا
رفته‌اند. آن دسته از حمام‌ها که مقادیری از بنا به جای مانده، 
در مقایســه با ســه حمام نــام بــرده از اهمیــت کم‌تری برخــوردار 
هســتند. حمام حاجی، نشــان می‌دهــد که تصاویر خلق شــده 
توســط مشــهدی یوســف جزو نمونه‌هــای اولیه نقاشــی گیلان 
کباز،  روی کاشــی و نیز مکتب ندیده اســت. بنا به گفته روئین پا
ســابقه و افزایــش هنرمنــدان مکتــب ندیــده بــه عهــد صفویــه 
می‌رســد.  18آثار هنرمندان مکتب ندیده -که بســیاری از آنان به 
دیوارهای بقاع یا امامزاده‌ها مربوط می‌شود- در مقابل نقاشی 
دربــاری و رســمی دوره قاجــار قــرار می‌گیــرد. هنرمنــدان مکتب 
ندیــده در امتــداد ســنت تصویــری حرکــت نمودنــد و مســیری 
متفاوت از هنــر رســمی را در دوره قاجــار پدید آوردنــد. در حمام 
حاجی، تصویــری از نبرد رســتم و دیو ســپید، شــکارچیان آهو و 
فرشته‌هایی در میان ریسه‌هایی از گل دیده می‌شود. با بررسی 
هریک از این نقوش، به جایگاه آنان در ســنت تصویــری ایران و 
نیز ارتباط آن با هنر غیررسمی پی می‌بریم. از نقوش کاشی‌کاری 
شــده حمام حاجی، ســه عامل -که دربردارنده نتیجه پژوهش 
اســت- اســتخراج می‌شــود: تعهد هنرمند به ســنت تصویری و 
روایی، استفاده از نشانه‌هایی در جهت تبلیغ حکومت شاهی، 

نمادهایی مانند فرشته و ارتباط معنایی آن با کارایی مکان.

پی‌نوشت 
 در حمام حاجی، که توسط مشهدی یوســف کار شده، وی در قســمتی اثر خود را با جمله )عمل مشــهدی یوسف کاشی‌ساز( امضا نموده اســت. هم‌چنین، در کتاب .11

نقاشــی روی کاشــی می‌خوانیم که، مشهدی یوســف در محله ساغری‌ســازان رشــت کوره کاشــی‌پزی داشــته است)ســیف، 1392: 75(. و این گفته، دلیل دیگری برای 
نامیدن مشهدی یوسف کاشی‌ساز است تا کاشی‌کار.

   ابراهیم حج‌فروش، یکی از مالکان این حمام تاریخی محسوب می‌شود، به همین دلیل نیز به حمام حج فروش هم معروف است..22
   رحمت سمیعی اولین نماینده رشت در مجلس شورای ملی بود..33
  نک. پادشاهی کی‌کاوس و رفتن او به مازندران)فردوسی، 1377: 145(. .44
کباز، 1388: 201(. .55   نک.)پا

6.	  Alizarin

  اســتفاده از ابروهــای کمانــی در آثــار هنرهای تجســمی فرهنــگ ایران و اساســا، مشــرق زمیــن، تاریخی بســیار دیرین داشــته اســت. از فرهنگ مصــر باســتان گرفته تا .77
بین‌النهرین و شرق دور، می‌توان بهره‌گیری از این عنصر زیبا شناسانه را به‌خوبی مشاهده کرد. نک.)علیمحمدی، 1392: 164(. 

8.	  Cerulean.

9.	  Teal.

10.	   Ultramarine.

11.	   Alizarin Crimson.

12.	   Cadmium Yellow.

1313    نک.)گیریشمن،  1372: 209(. 
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1414   در این میان، آغامحمدخان سیاست‌هایی را جهت زمامداری و اشاعه قدرت مدنظر داشــت که نمونه بارز آن فرمان دو تابلو نقاشی از پیروزی نادرشاه بر فرمانروایی 
مغولی کرنال و نبرد شاه اسماعیل با ترکان عثمانی بود. نک.)س. دیبا، 1387: 452-423(.

15.	   Arthur Upham Pope (1881-1969).

1616 کرمن،  1387: 1698(.   نک.)پوپ و ا
1717   در سفرنامه ابراهیم میرزا می‌خوانیم که در اواخر دوره ناصرالدین‌شاه 17 حمام وجود داشته است. نک.)نامی، 1355(. 
1818 کباز ، 1388: 198(.   )پا
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Abstract

Guilan province, especially Rasht city, is one of the most 
important cities of Iran in the Qajar era. The city be-

came one of the busiest cities in Iran because of its maritime 
and land borders with Russia during the Qajar era. A city 
of historic antiquity, location, climate, natural resources 
such as mountains and forests were far more modern than 
ever imagined. Cultural interactions with the neighboring 
countries have enabled the city to maintain its values ​​and 
embrace modern developments in its culture. Important 
amenities such as Baladiyah (municipality), modern hos-
pital, post and telegraph, silk factory and public bath are 
among the important facilities of the city during Qajar Pe-
riod. Among the amenities of the bathroom is considered 
one of the most important public places. According to doc-
uments, until the late Qajar period, Guilan had 17 public 
baths. Today there are only three public baths of the Qajar 
era in Rasht. Two of the three bathrooms, the Haji Bath and 
the Golzar Bath, are operated by a family of artists and tile 
makers. The Great Haj Agha Bath, the third bath since the 
Qajar era, has only a handful of tiles whose creator’s name is 
unknown. The Haji Bathroom tiled by Mashhadi Yousef is 
of great visual and cultural value. The bathroom dates back 
to about 132 years. This bath is located in one of the oldest 
neighborhoods of the city of Rasht, called Saghrizan. The 
bathroom is next to Rahmat Samiei’s house and the bazaar. 
After field research on the building, what draw the audi-
ence’s attention are the extraordinary tiles of the Haji Bath. 
Bathroom portraits include Rostam’s battle with White De-
mon, deer hunted by hunters, two angel species and plant 
forms. The angels are present in both earthly and symbol-
ic positions. After examining and carefully considering the 
forms used in the Haji Bath, the main question that comes to 
mind is why and how to choose themes with the observance 
of a form by self-taught artist Mashhadi Yousef. Mashhadi 
Yousef, a painter and maker of Haji bathroom tiles, adheres 
to the visual tradition and the informal flow of art during 
the Qajar era; which can be deduced from the battle picture 
of Rostam and White Demon. The deer hunting role shows 
that the Qajar visual tradition seeks cultural attachment to 
the Sassanid Empire era as it was in their visual taste. The 
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floral motifs on the fringed angels have a realistic and abstract visual appearance. Although plant 
elements are considered as space fillers, the exact form balance between the plant form and the 
figurative form has occurred. Two angels carrying a basket of flowers have reported the transfor-
mation of the angel and their physical quality in the bathroom. The angels are weighty and carry 
a basket of flowers that are heavy in the shape of hands and body type seen in the pillar section. 
Smaller angels express a symbolic quality of bath and purity. Generally speaking, the painter is 
experienced. For this reason, as well as the visual tradition, it has achieved an exemplary quality 
in which the imprinted image is associated with the functionality of the building and is not con-
sidered a tiling adornment. Mashhadi Yousef is perhaps the first tile artist in Guilan who revived 
the tradition of tiling and tile making in Guilan and passed on to his son, Mohammad Pur Yousef. 
The Golzar Bath two decades after the Haji Bath is considered the result of Mashhadi Yousef’s 
tiling tradition. The images created in Haji Bath in terms of quality have no relation to the images 
from Qajar time in Guilan, which illustrates Mashhadi Yousef’s unique feature. Regarding the 
research background, it can be said that unfortunately, except for a few news sites, there is no 
precise and scientific content of this valuable bath, and the vacuum created by this research has 
created a motivation for the author. Hadi Seif, author of “Painting on a Tile”, refers to the lives of 
tile artists. This book refers to Mashhadi Yousef. In this book, the author has attempted to cover 
the tile artists’ bells. The following article will certainly consolidate Hadi Saif’s findings, but take 
a different path. Research on this monument has been done in two respects. First, using field 
research as well as library resources led to useful material for description and positioning, and in 
the second part photography and image analysis by graphical software made the research more 
scientific and effective. The collected documents overlap with image analysis and complement 
the research process.

Keywords:  Haji Bath, Rasht, Mashhadi Yousef, Tiling, Qajar.
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